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Panaghiotis Skandalakis

Viceministro degli Esteri
della Repubblica Greca

Xaupetiouog yio. to llavitalixo Xovédpio
¢ Etoupeiog Neoglnvikawv Zmwovdmv

A&oTipot KOplot GHvedpot,

Me dwitepn yapd mAnpogopndnke v dopydvmon tov [lavitodikod
Yvvedpiov Etaipeiog NeoeAdnvikov Zmovdmv oty Tepyéotn. H onuovtikn
TOPASOCN TNG YDPOG GG GTNV TPONYDYT TOV VEOEAANVIK®OV KOl ) GULUETOYN
VEOEAMVIGTMV, TOV YOipoVV 1OWHTEPNG PNUNG, OC OWANTOV ATOTEAOVV
gyyimeon OTL T0 GLVEDPLO, LE TIG EVOLOPEPOVCES ATOYELS TOV OlY®G GAAO
0o avoamtuyxBovv, o cVUPALEL OLGLOCTIKA GTNV £PEVVA KOl OVATTUEN TOV
VEOEAAVIKGOV GTTOLOMOV.

H kdhoyn evog dlaitepa evpéog pacpotog g Iotopiog twv NeoeAAnvikov
Ipoppdrov pe wwitepn Epeoctn otovg cvyypovous "EAAnveg cuyypapeic Oa
EMUTPEYELTNV DEPEHVNON AYOTEPO YVAOGTMV, IGO0V OUWOS CNUOVTIKOV, TTOYDOV
TOV AOYOTEYVIKOD TOTIOV TNG YDPOG LOL TapEXOVTOS £TG1 VEN epedicpata yio
TNV EVAGYOANGN UE TO VEOEAANVIKA YPALUOTO.

Eivaryvootd 1o evduogpépov g EAAnviknic [oAttelag yio tny avamtuén tov
VEOEAMVIK®V 6TovdmV 6To emTeptko. [Tiotedm 0T e TéTo1eg TPpmTOPOVAiES,
TEPA A0 TOL OPEAT TTOL UTOPET VOl ATOKOLIGEL 1) 1010, 1) EPEVVEL, AVOTYOVTOL VEES
TPOOTTIKEG OTIV TPOGEAKLGT VE®V OVOPOTOV GTO YDPO TOV VEOEAAVIKMDV
OTOLOMV.

®a Nnbela, Kheivovtag, va evyndd n ydpa GoG, TOL VANPEE TPMOTOTOPOG
GTNV aVATTLEN TOV VEOEAANVIK®Y GTOVOMV KOl LLE TNV OO0l LLOG GUVOEOLV
Kowég a&leg Ko mapadoctokoi deopoi Aiag, va egarkoiovdnoetl kol 6to
UEALOV VO, GUVEIGPEPEL TO 1010 gvePYE otV VIOBESN NG TPOAY®YNS TOV
VEOEAAVIKDV YPOUUATOV.

KaAn cuvéyela otig epyacieg Tov cuvedpiov Gog.



Michalis Chatzakis

Presidente della Comunita Greco-Orientale di Trieste

Xaupetiouog oro "Efidopo EOviko Xvvédpio
¢ Eraipeiog Neoglnvikwv Zrovdwv Italiog

Me peydin yopd oag korocopilm ek pépovg g EAAnvikng Kowotntog
g Tepyéomg. H Kowomtd pag givat mdvrote gvtuyng 6tav copPairel oty
opyavmon Xvvedpimv Tov TPoRAAAOVY TIG TOKIAES TTVYEC TNG YDPOG HOG KOt
Witepa TOV TVELLOTIKO TNG TAOVTO.

‘Onwg eivor yvootd, ot mavapyoleg atieg tov EAnvikod Ilvedpoartog
eEomAdONKaV Ge TOYKOGUIO EMIMEDO, AMOTEADVTOG CNUAVTIKOTOTO Oguédio
TOV OIKOVUEVIKOV TOMTIGHOV. Ex mapoadiniov, pog Genooy o oveKTium
AOyoTEXVIKT KANpOVOUio. ZTOLC SVGKOAOVG KOPOVG TOL aKoAovONcay, ot
GULVONKEG KATOYNG MEIMOOY GILOVTIKG TV TVEVUOTIKT OpacTNPLOTNTO, XOPIG
®GTOGO VO UmopéGovy va, TNV e&apovicovy (mapadetypa to e£aicto £pyo Tov
dékatov £RSopov awmva, o Epwtorpitog tov Brtaévilov Kopvdapov).

"Otav 1 EAMGSa emavékTnoe v €0vikn ¢ aveéaptnoia, 1 AoyoTeyvikn
NG TOPAYOYT LEYIGTOTOOMKE KOt TAUAL, OTOTEADVTAG 0VTO TTOV OTTOKAAOVLLE
“veoeANVIKEG 0ToVOEC”. O1 VEOEAMVIKEG GTTOVOEC, EYovTag 0T TV Popld
KAnpovopio oo MV KAUCGIKY ET0YT], KAAOVVTOL VA TOPAAGBOVY TNV GKLTAAN
Kot a@ov TPocHEGOLY TN S1KN TOVG GLVEIGPOPA, VO, TNV TAPUIDGOVV GE EVal
KOGUO LOVTEPVO, OLOPOPETIKO OO L0 ATOYT) MG TPOG EKEIVOVG TOVG KOLPOVG,
OV €YEL OUMC, OO TNV GAAT, TAVTOTE TOLE TPOPANLUATIGLOVS TOV.

AvTo 10 ZuvEdplo Ba pog ddoel akpipmg TNV gukaipia vo yvopicovpe
ePLoc6TEPO TIC NEOEAANVIKES XOoVdEG, KaOMDC o1 KK. XOvedpot givar £ykpitot
EMGTHOVES, SACKAAOL TG AoyoTEYVIOG.

20G ELYOPICTOVLE YL TV TPOCPOPE GOG KoL TNV T TOV HOG KOVETE,
apyifovtog Tig epyaciec Tov Zuvedpiov cag 6’ avtd Tov ydpo. Evyoapiotodue
Wuwitepa tnv Kanyntpla Marcheselli yio tn peydn tpoondadeia mtov avéroPe
LE TNV 0pYAvV®OGT) TOL Xuvedpiov aAla Kot EvphTEPA Yo TNV TPOGTADELD TOV
KOTABAAAEL GTNV EVYEVY GITOGTOAN TNG.

Evyopacte kol enttuyia oTig epyaciec Gog.

Evyopioto.



RICORDO DI LIDIA MARTINTI'

Lucia Marcheselli Loukas
Universita di Trieste

Lidia Martini I’ho conosciuta studentessa, a Padova, nel 1968.

Quell’anno, il compianto Professor Filippo Maria Pontani mi aveva affi-
dato, nell’ambito del suo corso di Filologia Bizantina, un seminario su alcuni
poeti dell’Antologia Palatina. La giovanissima Lidia, nata nel 1946, era fra
gli iscritti al seminario, e mi aveva colpito per la sua sicura conoscenza della
lingua e per il suo acume.

In seguito siamo diventate amiche: eravamo molto diverse, per estrazione
e per propensioni, ma ci rispettavamo e ci volevamo bene, anche se non ci
saremmo mai private del piacere di discutere animatamente e di stuzzicarci: io
la prendevo in giro perché andava a letto ogni sera con la testa irta di bigodini
e perché era sempre impeccabilmente fornita di accessori coordinati; lei mi
prendeva in giro perché mi vestivo in modo improbabile e mi occupavo, a suo
avviso, troppo attivamente di politica.

Oltre alla sua vivace intelligenza, ammiravo in lei — io, che, pur avendo
preso la patente, non ho mai guidato sul serio — la regolarita e la sicurezza
dello stile di guida: ho sempre diffidato dei lunghi viaggi in automobile, ma
con lei sono andata da Padova a Brindisi, e poi da Patrasso ad Atene, su tratti
di autostrade da batticuore, senza paura né preoccupazione.

Fra i ricordi piu divertenti della nostra ultratrentennale frequentazione ci
sono quelli delle giornate passate nel tinello della mia vecchia casa, a discute-
re dell’introduzione alla sua edizione dello Stathis, e a provare ’efficacia del
suo greco usando come cavia un mio giovane e ignaro cugino, venuto dalla
Grecia a studiare medicina a Trieste.

Poi siamo state per molti anni colleghe: i0 sempre a Trieste, e lei a Padova:
lontana, ma sempre disponibile a discutere un problema filologico, a procura-
re una citazione, o semplicemente a fare quattro chiacchiere telefoniche. Negli
anni *70 ci si incontrava spesso a Venezia, alla Marciana o all’Istituto di Studi
Bizantini e Postbizantini.
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Negli ultimi anni ci si vedeva piu raramente: il piu delle volte ci si incon-
trava ai vari congressi a cui partecipavamo entrambe?,

Sono particolarmente lieta di averle potuto procurare, nella Biblioteca Ci-
vica di Trieste (Fondo Theriano), il Peri Anexithriskias di Evghenios Vulga-
ris, per la sua comunicazione al V Congresso dell’ Associazione Italiana di
Studi Neogreci (Viterbo 1993). Ricordo perd anche una sua calorosa ospita-
lita a Thiene, in occasione di un congresso a Verona, e un piacevole viaggio
in pendolino, da Milano a Torino, dove avremmo partecipato insieme a un
evento culturale organizzato dall’Associazione “Piemonte/Grecia — Santorre
di Santarosa”.

La domenica delle Palme del 1999, siccome non la sentivo da parecchio
tempo, decisi di chiamarla per farle gli auguri di Pasqua, ma era gia troppo
tardi. Da allora sento la sua mancanza, ¢ credo che la sentird per sempre.

Per questo sono particolarmente contenta che sia stato affidato a me il com-
pito di presentare il bel volumetto che, su iniziativa di Anna Zimbone, i suoi
colleghi e i suoi amici hanno contribuito a offrire alla sua memoria. Il titolo,
tratto da uno degli “epigrammi” funerari di Kavafis, ¢ davvero ben scelto per
ricordare la studiosa e I’amica che ci ha lasciato troppo presto.

NOTE

Presentazione del volume Qpaia Aoviovdra ki aonpa. Studi di Greco medievale e moderno
in ricordo di Lidia Martini (a cura di Anna Zimbone), Universita degli Studi di Catania,
Caltanissetta, Ed. Lussografica, 2005, al VII Congresso dell’ Associazione Italiana di Studi
Neogreci.

2 Nella fotografia, Lidia Martini e Lucia Marcheselli a Napoli nel 1997.



KAVAFIS E LA TRADIZIONE EPIGRAMMATICA GRECA

Gennaro D’Ippolito
Universita di Palermo

Di epigramma, a proposito di Kavafis, la critica ha parlato sin dai primi
approcci alla sua opera. Timos Malanos', per primo, e quindi Filippo Maria
Pontani® hanno puntualmente registrato tra le fonti della poesia kavafiana an-
che quelle epigrammatiche: Malanos sicuramente esagerandone la portata,
Pontani, da un lato, ridimensionandola con filologico rigore, dall’altro, pero,
aggiungendo nuovi dati, e tuttavia, in ogni modo, entrambi limitandosi ad una
registrazione o poco piu.

Sull’argomento specifico esistono due articoli, uno, in inglese, di Valerie
A. Caires’, del 1980, I’altro, in greco, di Ghiorghios Ioannu®, che, pur risalen-
do a quattro anni dopo, non ha tenuto conto del precedente. Il primo offre un
titolo fuorviante: Originalita ed erotismo. Costantino Kavafis e [’epigramma
alessandrino. In realta non vi si parla solo della corda erotica, e dei sei epi-
grammi considerati, due sono gli unici ascrivibili con sicurezza a poeti del pe-
riodo alessandrino, e nessuno proviene da Alessandria. La studiosa € consape-
vole della inesattezza del titolo, ma giustifica I’uso del termine “alessandrino”
con una presunta comodita, dal momento che gli epigrammi successivi all’eta
alessandrina sarebbero modellati sui precedenti (il che puo valere solo per una
parte). Il lavoro di loannu, pur essendo molto pitl breve, in appena 11 pagine
considera 24 epigrammi, tutti provenienti da un unico libro, secondo quel che
recita il titolo, Kavafis e il XII libro dell’Antologia Palatina, e per buona parte,
come si pud immaginare data la brevita dell’articolo, non oggetto di analisi
approfondite.

Devo chiaramente affermare che non ¢ una Quellenforschung, una ricerca
di fonti, quella che qui mi interessa. Voglio impostare, sul dialogo fra Kavafis
e la tradizione epigrammatica greca, un discorso che muova da un metodo ben
preciso. Punto di partenza ¢ la distinzione fondamentale, anche se non sem-
pre netta nella pratica, ormai acquisita dalla semiologia della letteratura, fra
intertestualita e interdiscorsualita. Mentre la prima, la intertestualita, riguarda



12 GENNARO D’IPPOLITO

le relazioni fra due testi determinati, la interdiscorsualita’ riguarda le relazioni
fra un testo e il codice culturale, in particolare, per esempio, il sottosistema
della lingua poetica o, come nel caso che qui ci riguarda, il sistema di segni
costituito da generi e sottogeneri, in particolare I’epigramma nelle sue varieta.

La prima parte del nostro approccio concernera quindi un esame interdi-
scorsuale. Che Kavafis abbia guardato alla tradizione epigrammatica greca
non sussistono dubbi. Nella sua Presentazione critica del poeta, Marguerite
Yourcenar giudicava Kavafis «il piu nutrito dell’inesauribile sostanza del pas-
sato»”; e pit avanti chiariva questa sostanza del passato definendo le sue poe-
sie «I’ultimo anello» dell’Antologia Palatina’.

Dati oggettivi autorizzano questo convincimento. Se il segno piu evidente
di un epigramma ¢ quello di concludersi in un breve giro di versi, ebbene, delle
154 poesie kavafiane (lasciamo da parte per il momento il Kavafis recuperato
delle poesie “inedite”, “rifiutate e “imperfette”, ben 94 (il 61%) non superano i
16 versi, e addirittura 28 (oltre il 18%) non oltrepassano gli 8, mentre soltanto
20 toccano o superano i 30 versi (meno del 13%).

Restando ancora ai dati oggettivi, anche se le sue letture, certamente, «era-
no molto pit ampie che non la sua biblioteca»®, non ¢ senza importanza sapere
che fra i suoi libri esisteva una copia dell’antologia di epigrammi greci curata
da J. W. Mackail’.

A cio si aggiunge la menzione di epigrammisti o gli evidenti rapporti, fino
alla citazione, con singoli epigrammi antichi: ma questi casi sono gia rapporti
intertestuali, e vi torneremo fra breve.

Dal punto di vista interdiscorsuale, due sono soprattutto i sottogeneri
dell’epigramma greco che appaiono ripresi da Kavafis: I’epitimbio e I’erotico,
e quest’ultimo, quasi esclusivamente, della sottospecie che spesso si classifica
come omoerotica ma, piu propriamente, va definita pederotica. Ma non ne va
taciuto un terzo, meno rappresentato ma abbastanza caratteristico, che ¢ quel-
lo dell’epigramma ecfrastico, e in particolare quello che descrive opere d’arte,
non importa se vere o di fantasia: a tale epigramma ¢ dedicata tutta la seconda
parte del libro IX dell’4ntologia Palatina, mentre varie poesie lo richiama-
no in Kavafis, come ad esempio o ‘H 2vrodela Tov Arovioov (Il corteo di
Dioniso, del 1907) o Elkwy €lkooLTpLeTOUS VEOU, KAUWIEVT) ATO ¢ilov
Tov ounlika, épacttéxvny (Ritratto di un giovane ventitreenne fatto da un
amico coetaneo, dilettante, del 1928).

Riguardo al sottogenere epitimbio, nel corpus delle 154 poesie almeno 32
(vale a dire oltre i1 20%) sono legate al tema della morte, e di esse 5 addirittura
recano un titolo che si riferisce alla tomba di qualcuno. Per uscire dal gene-
rico, prendiamo una emblematica poesia epitimbia kavafiana, 'laci} Tdpos
(Tomba di lasis, del 1917) e indichiamo quali motivi antichi, che compongono
il tema epitimbio, vi sopravvivono, e dove s’afferma la nuova cultura e 1’ori-
ginale spirito del poeta.
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Ketpar 6 'laocfis évtatfa. Ths peydins Taltns molews
0 €dnPos O dnuLopévos yia €popdld.

M’ €batpacar Babels codol k' émions O émmdraios,

0 dmlols Aaos. Kal yaipopovr {oa kal yid

Ta 8ub. Md 4 TO TON va [ éxel O kéopos Ndpkiooo k™ “Epudq,
N kaTaxpnoels P édbetpav, p éokéTwoav. AtaBdTn,

dv etoar ~AleEavdpets, Sev B émikplrels. Zépels THY OpuT

T0D Blov pas: Tl 6épuny éxer: Tl Hdovn vmepTdTNY.

lo, lasis, giaccio qui. Di questa gran citta

I’efebo celebrato per bellezza.

Profondi sapienti mi ammirarono, ed altrettanto il popolo
superficiale e semplice. E gioivo egualmente

di entrambi. Ma a forza d’essere Narciso ed Ermes,
gli abusi mi consunsero, m’uccisero. Passante,
se tu sei d’Alessandria, non criticherai. Conosci la foga

di nostra vita: qual abbia ardore, qual volutta suprema'.

E questo, credo, I’epigramma epitimbio kavafiano che riprende con mag-
giore completezza il repertorio tradizionale dei motivi epitimbi quale si legge
in un largo numero di epitafi ellenistici contenuti nel libro VII dell’Antologia.
Primo motivo: il locutore non ¢ il poeta, ma lo stesso defunto o, pit1 spesso, ad-
dirittura la sua tomba. Secondo motivo: destinatario muto ¢ il passante. Terzo
motivo: (auto)presentazione del defunto, con nome e citta d’origine. Quarto
motivo: (auto)celebrazione della vita passata. Quinto motivo: ricordo delle
circostanze di morte.

Il tratto caratteristico di Kavafis consiste nella contaminazione, che egli
opera in maniera costante, di contro alle rare occorrenze antiche, dei motivi
epitimbi con quelli erotici. Le sue poesie sulla morte tendono a concentrarsi
sulle morti dei bei giovani, mentre gli epitafi ellenistici trattano i due sessi ad
ogni eta'”. La maggior parte delle antiche poesie hanno come scopo primario
I’espressione della tristezza o del dolore, e le convenzioni di questi epigrammi
escludono generalmente ogni coinvolgimento sensuale nei riguardi del de-
funto, giovane o vecchio che sia. Cosi la risposta alla morte prematura negli
epigrammi sepolcrali ellenistici differisce significativamente da quella che si
trova nell’opera di Kavafis.

Kavafis non rinunzia all’allusione mitologica come convalida di giovanile
bellezza, ma la menzione di un uomo giovane e attraente come Narciso e di
Ermes, il dio degli atleti giovani e come giovane sempre rappresentato nella
scultura, non trova riscontro negli epigrammi ellenistici, che invece si richia-
mano ben 15 volte a Ganimede.
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Un motivo meno diffuso, presente in un epigramma di Giuliano Egizio (4P
VII 594), ¢ quello della tomba come segno vuoto e di un altrove, viceversa,
significativo:

Mvipa cév, & Qedduwpe, TavaTpekes oUk €M TUUP,
A\ évt BLBALaKkGY puptdoty gedwy [...]

11 tuo ricordo vero, o Teodoro, non € sulla tomba,
ma nelle migliaia di pagine di libri [...]

Sempre a livello interdiscorsuale, Malanos addusse a confronto™ la poesia
di Kavafis Avoiov 'paupatikot Tdpos (Tomba di Lisia letterato, del 1914),
ma, ingannato dalla presenza dei libri, non ha ben colto il fatto che qui ¢ svol-
to un motivo diverso, gia che non si tratta di tomba come segno vuoto, ma di
tomba costruita in un luogo, la biblioteca, appropriato al defunto letterato; in-
vece ha visto bene Massimo Peri, confrontando attraverso una finissima ana-
lisi'*, I’epigramma di Giuliano con la poesia kavafiana Advn Tddos (Tomba
di Lanis, del 1918):

‘O Advns Tov dydmmoes €86 dév elvat, Mdpke,

oTOV Tddo Tov €pyeoal Kal KAALS, KAl PEVELS MPES KL MPES.
TOV Advn ToU dydmmoes TOV €XELS LA KOVTA 0OU

0TO Om(TL oov OTav kAeleoat kal BAémels TNy elkdva [...]

Il Lanis che amasti non ¢ qui, Marco,

nella tomba ove ti rechi e piangi e sosti ore ed ore.

Il Lanis che amasti lo hai ormai vicino a te

nella tua casa quando ti chiudi e guardi il suo ritratto [...]

Passando alle poesie omoerotiche, s’incontra una serie di motivi ricorrenti
negli epigrammi: la bellezza dell’épwipevos, ’intensita del desiderio, la gelo-
sia, il tradimento, il distacco, la corruttela fisica, la morte dwpos. Ma ¢’€ una
differenza di fondo che separa gli epigrammi omoerotici ellenistici dall’omoe-
rotismo kavafiano, una differenza stranamente non colta dai due studiosi dello
specifico argomento. Non va confusa la pederastia degli epigrammi ellenistici
con I’omosessualita che sta alla base delle poesie erotiche di Kavafis. La pri-
ma, la pederastia, ¢ ammessa dai Greci antichi, almeno da una larga parte di
piu elevato livello culturale, ed ¢ condannata dal mondo moderno; I’omoses-
sualita, criticata e biasimata dagli antichi, resta ancor oggi un tabu ma solo
per una morale religiosa. In effetti, per un’etica laica, un sentimento d’amore
fra due persone consenzienti del medesimo sesso non pud essere oggetto di
vergogna. E tuttavia ancora si da il caso di una omosessualita egodistonica,
quando il soggetto ¢ incapace di accettare, riconoscendolo, il proprio orienta-
mento e aspirerebbe ad essere eguale alla maggioranza, e di una omosessualita
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egosintonica, quando il soggetto, riconoscendo la propria omosessualita, la
vive senza conflitti derivanti dalla sua condizione. In questo, Kavafis ¢ il po-
eta della pvrun: il conflitto ¢’¢ stato e si ¢ trasformato in un ricordo poetico.
Stratone e gli altri antichi cercano un corpo giovane da amare, Kavafis cerca
un corpo ma anche un’anima, da cui aspira ad essere riamato.

Dunque, la pederastia ¢ una relazione fra un épaoTrs adulto, anche non
giovane, e un € pwjLevos ragazzo. Ma ragazzo di quale eta? Stratone lo precisa
in un famoso epigramma (4P XII 4), che Kavafis certo conobbe:

"Akpf SwdekéTovs EMTEPTONAL" €0TL &€ TOUTOU
X TPLOKALOEKETNS TOUAU TTOBELVOTEPOS®
X0 TA 8ls €mTa VépwY y\ukepwTepov dvbos “EpdTwv,
TepmvdTEPOS &0 TPlTNS TEVTABOS ApXOUEVOS™
€€emkaldékaTor 8¢ Bedr €Tos™ ERBOPLATOV BE
Kal dékaTov {NTetr ovk épdv, dAa Alds.
€l 8§ €Tl mpeaBuTépov TIS €xel mohov, ovkéTL Tallel,
AAN T8N (NTEL «TOv & dmapelBOpevosy.

Di un dodicenne mi godo il fiore, ma molto pia
desiderabile di questi ¢ il tredicenne;

pit dolce fiore d’amori chi ne ha due volte sette,
ed ¢ pit amabile chi inizia il terzo lustro.

Degli dei ¢ I’anno sedicesimo; cercare
il diciassettesimo non ¢ affar mio ma di Zeus.

Se di un pit anziano qualcuno ha desiderio, non gioca pit,
ma cerca ormai «chi gli risponde»'’.

Dunque 1’eta ideale degli eromeni ¢ fra 12 e 15 anni, prima dell’avvento
dell’odiosa barba. Al di sopra dei 18 anni si passa ad un paritario rapporto
omosessuale. Kavafis sicuramente conobbe questo epigramma, fu colpito da
questi numeri e vi contrappose i suoi, con precisione ossessiva: da qui potreb-
be aver avuto origine la maniacale registrazione dell’eta dei suoi partners.

Due dei motivi collaterali pit importanti negli epigrammi erotici sono tratti
dal tema del vino: il motivo del vino propulsore dell’azione d’amore e, al con-
trario, il motivo del vino che lenisce le pene d’amore, ma puo anche spingere
fino alla degradazione.

Anche se piu spesso, negli epigrammi dell’4ntologia, il vino viene ado-
perato come consolazione per un amore perduto (cfr. Meleagro, XII 49;
Asclepiade, XII 50), ¢ presente pure quale elemento disinibitore che favorisce
I’approccio amoroso, il fonfos Bdkyxos, il «Bacco ausiliatore», di Rufino (4P
V 93, 3-4).

I sei versi della poesia "Enijya (Mi lasciai andare, del 1913) terminano
cosi (vv. 5-6):
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K’ fma amo duwatd kpaold, kabws
oL Tivour ol dvdpelol Tfis NdovAs.

[...]
E bevvi di vini forti,
come bevono i campioni del piacere.

Ai Suvata kpaoid di Kavafis corrisponde il vino dkpnros, puro, di
Meleagro (AP V 136,2 ¢ 137, 4), e non solo.

Nell’epigramma AP XII 118, di Callimaco, i motivi del k&pos e del
mTapakAavolBupor s’intrecciano col motivo della richiesta di perdono da par-
te del comasta all’erwmenos: sono stati il vino puro ed Eros a costringerlo
all’audace passo (v. 2: "AkpnTos kal "Epws p’frdykacav).

Nell’epigramma anonimo XII 115 ci imbattiamo in un incipit di eccezio-
nale efficacia: "Akpntov paviny émov, ‘Bevvi una pura follia’, dove torna
la parola akrhtos in forma di ipallage. Qui I’ebbrezza prelude a una festa
d’amore (v. 3: kwpdoopal), come nell’altrettanto anonimo epigramma 116
(v. 1: Kopdoopar- pebin yap olos péya, «Faro festa: son tutto preso da
grande ebbrezzay).

Infine, di un " AkpaTos personificato, demone di Bacco, gia nell’epigram-
ma XII 108 del poeta Dionisio, si ricorda Kavafis nella poesia // corteo di
Dioniso (sopra menzionata), personificando egualmente " AkpaTos (v. 6)".

Lo stesso vino, si ¢ detto, da propulsore dell’eros puo diventare fonte di
degrado, nel caso di rifiuto o di abbandono: lo documenta la poesia Méoa
ota kamnleta < (Dentro le taverne, del 1926), che ripete come un ritornello
ai versi 1-3 e 13-15 Méoa oTd kammAeta kal Ta Xapartumela THs Bnpv-
Tob kuNépat (‘Mi aggiro dentro le taverne e i bordelli di Berito’'*).

Il medesimo motivo del duoepws che affoga nel vino la sua pena lo ritro-
viamo nella Palatina in due epigrammi di Asclepiade (XII 50 e 135), in due di
Meleagro (XII 49 e 85) e in uno di Callimaco (XII 134).

Volgiamoci adesso a un paio di esempi di vera e propria intertestualita.
Ricordo che un’indagine intertestuale segue i tre gradi formali che idealmente
si possono distinguere in un testo poetico, e cio¢: 1) un livello superficiale o
discorsuale (che ho definito lessimorfico', della forma dell’espressione); 2)
un livello che ho chiamato ilomorfico® (della forma del contenuto, della orga-
nizzazione, cio¢, peculiare di ogni singola opera, delle unita di contenuto); 3)
un livello profondo.

Relazioni di primo grado, interessanti cio¢ il livello lessimorfico ¢ difficile
reperirne, per lo stesso divario esistente fra i due stadi della lingua greca a
confronto. Ma qualche esempio possiamo addurlo.

Nell’ambito delle citazioni v’¢ una nuova acquisizione.

Fra gli Abbozzi sparsi senza titolo pubblicati nel 1994 ad Atene da Renata
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Lavagnini®', leggiamo una poesia risalente forse al 1918, che il primo tradut-
tore italiano, Bruno Lavagnini, intitolo Presentimento:

TimoTe ATOANITOS TO PWILAVTLKO

Sev elxer OTav pe etmer «lows vi meddvwy.

Tome yud dotelopd. "ETol mob 84 TO el

€lkoaL TPLOV ETOV €va matdi.

K éyn - €lkooL mévTe - €T0L TO THpa €ladpd.
TimoTe (eUTUXDS) TRAS YEVUTO-ALCONUATIKAS TOLNOEWS
yLa va ovykwwnbobv koplses (doTeles) Kuples

ToU yLa TimoTa oTevdlouvv.

K’év Toutols OTav Bpébnka €é€w am Ty mopTa ToU oMLTLOD
e M\Be 1) (8éa mov mpdypa doTelov v ATAV.

Mmopotoe kal va mébvmoke. Kal pe Tov doBo avto
AVEPNKA TES OKANES TPEXOVTAS, HTAVE TPITO TATWILA.

Kal ywpls v’ dvTaiidéovpe kavéva Adyo,

TOV dlANoa TO PETWTO, TA PATLA TOU, TO OTOUA,

TO 0THfos Tov, TA X€pLa Tou, kAl kdBe, kdBe éNos:

mov Bdppedia - OTws Aéyour ol Betol aTixol

70D TINdTWVOS - TOU 1) Puxn pov dréPnke oTa Yelin.

A¢v miya oty kndelav. "Huouwv dppwoTos.
Movdyn Tns ToOv ékhadsev ayvd,
ETAVL O0TO NeUKO TOU dépeTpor, 1) pdva Tou.

I «versi divini» di Platone sono i due dell’epigramma AP V 78:

T oy " Aydbwva Gthav ém xelleoww €oyov:
AN yap N TAALWY WS SLafnoopévn.

L’anima, nel baciare Agatone, I’avevo sulle labbra:
venne la misera come per trasferirsi in lui.

Una seconda citazione in Néot 1ris 2idavos (400 m. C.) (Giovani di
Sidone. 400 d. C., del 1920), dove un attore, dopo una serie di epigrammi
di Crinagora, Meleagro e Riano, a un certo punto (vv. 9-11) inizia a reci-
tare un famoso epitafio (Vita Aeschyli 11), da qualcuno attribuito al dram-
maturgo stesso ma dai pid, verisimilmente, considerato d’eta alessandrina:
«Eschilo d’Euforione, Ateniese, questa (tomba) custodisce»; quindi enfatizza
due espressioni del verso 3 «glorioso coraggio» e «bosco Maratonio», € que-
sto scatena la stupita rabbia di uno dei cinque giovani, di fronte al fatto che
il grande tragediografo si faccia ricordare solo per il suo impegno militare e
taccia della poesia. Nel giovane certo si identifica Kavafis, che non esitava a
riconoscere 1’ideale superiorita dell’arte sulla vita™.

Nella poesia di Kavafis Mipns: "AlefavSpeta Tov 340 p. X. (Miris.
Alessandria, 340 d.C., del 1929) il nome proprio, come evidenzia anche il
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titolo, € quello del giovane cristiano Mupns, pianto dai parenti e dagli amici.

Questo nome, omofono ma non omografo, scritto con omicron e iota,
Molris, come derivante da potpa, s’incontra, attribuito a un personaggio ero-
tico, in due epigrammi di Stratone, AP XII 177 e 228.

I due epigrammi non hanno alcuna relazione tematica con la poesia Miris
di Kavafis, e neppure fra di loro, tranne il nome. In queste e in altre occorrenze
antiche” il nome ¢ scritto con omicron e iota, mentre solo in Kavafis con ip-
silon. Come suggerisce loannu™, questo dev’essere un mutamento ortografico
del nostro poeta. Il giovane suo amico, pur se morto, richiama col suo nome
i profumi (popa), i corpi profumati dei morti belli, che non invecchiarono, e
non I’odiosa Lol pa, non adatta, certo, al suo caso.

Quanto alle relazioni intertestuali che coinvolgono il livello ilomorfico,
inizio con I’analizzare I’esempio piu lampante, variamente segnalato® e gia
oggetto d’esame da parte di Caires™ e di loannu®*’, ma sul quale & possibile
ancora una discussione, che rettifichi qualche inesatta interpretazione.

Leggiamo I’epigramma XII 8 della Palatina, che risale a Stratone:

Elsov éyw Twa maida émavBomiokobvTa képupfov
ApTL TaAPEPXOUEVOS TA oTEGAVTAOKLA

oUd’ dTpwTa mapfNbov: €maoTas 8’ Nouxos AvT®
ol «Iléoou mwAels TOV 0OV €pol aTébavory

paNov TGOV kaAUkwv 8 €épubalveTo Kal KaTakUpas
dnol- «Makpav xwpeL, p1 oe TaTnp €aidn».

ovodpal mpoddoel oTeGdrovs kal olkad dmeNdwy
¢otedpdvwoa Beovs kelvov émevEdpevos.

Ho visto un ragazzo che intrecciava una ghirlanda di fiori,
proprio mentre passavo dai posti dove intrecciano corone.
Non son passato indenne. Mi fermo accanto e piano gli
chiedo: «Quanto mi vendi la tua corona?»

Piu dei boccioli arrossiva, e a capo chino

risponde: «Allontanati, ché mio padre non ti veday.
Compro delle corone come scusa, e di ritorno a casa

ne coronai gli dei, pregandoli di concedermelo.

Abbastanza “kavafiana” potremmo dire questa poesia di Stratone, che pur
precede di 18 secoli lo stesso poeta. Kavafis vi attinse, allestendo una scena pit
elaborata: si tratta della poesia "‘PwTovoe yia mnv morotnTa < (S informava
della qualita, del 1930):

"ATTO ypadelov dmou €lxe TPooAnhOEL

o€ BéoL donpavTn kal GONYoOTANPWILEYN

(0OS OKTW APES TO PUNVLATLKO TOL® PE Td TuXEPd)
Byfke oav Téleder 1) €pnin BouleLd

oL GA\O TO ATOYEURA NTAV OKUPLEVOS

Byfiker N opa €TTA, kal TepTATODOE APyl
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kal xdleve oTov 8pdpo. - "Epopdos:

K’ €vSLadépur: €ToL mov €8elyve dBaoPEVOS

oTNV AN Tou atotnoLakny damddoot.

Ta elkool évvid, TOV Tepaopévo piva Ta elxe kh\eloeL.

"Exdleve oTov 8pduo, Kal 0TES TTWYLKES
TapdSous ToU O8N yodoav mpos TNV KaToLKld TOU.

TepvdvTas épmpos o €va payall pLkpo
OOV TOVALODVTAY KATL TpdylaTa

PeUTIKA KAl GOV yLd €pyaTikovs,

€18’ ¢kel péoa €va mpdowTo, €L8€ ULd PLopd)
omov ToV €ompwéar kal elof\be, kal (nTodoe
TdxXa va 8€l XpwULATLOTA LAVTHALA.

PwTtotoe yLa Ty moldtTnTa TOV LavTn\ev
kal T kooT(lour: pé dbwvn TrLynévn,
oxedov agpuopévn dm Thy émbupla.

Kt dvdloya ANOav 1) dmavthoels,
ddnpnpéves, pe dovn xapniopévn,

pe vmolavbdvovoa ouvalveot.

“ONo KAl KATL ENeyav yLd THY TpaypdTeld - dAA
povos okomos: T xépta Twv v dyyllovw

€Mdvw 4’ TA pavtila: va manotdalouy

TA TPOCWTA, TA XELAN oAV Tuxaiws:

pia oTuyplaia oTa PéNn émadn.

[pryyopa kal kpudd, yLd va Wi volioet
0 KaTaoTNLATAPXNS ToU aTO Bdbos kdBovTav.

Dall’ufficio, dov’era impiegato

— un posto insignificante e mal pagato

(sulle otto lire al mese, con gl’incerti)

usci, finito lo squallido lavoro,

che lo teneva chino tutto il pomeriggio;

usci alle sette e prese adagio a camminare,
bighellonando per la strada. — Bello;

e interessante: mostrava, infatti, d’essere arrivato
al pieno della resa dei sensi.

Ventinov’anni aveva compiuto il mese prima.

Bighellonava per la strada, per quei miseri
vicoli che portavano a casa sua.

E passando davanti a un negozietto
dove vendevano merce

dozzinale e a basso prezzo, per operai,
vide 1i dentro un viso, vide una figura
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che lo spinsero a entrare, e finse
di cercare fazzoletti colorati.

S’informava della qualita dei fazzoletti
e del prezzo: con voce soffocata,

quasi spenta per il desiderio.

E simili giungevano le risposte:
distratte, a voce bassa,

con sottintesa complicita.

Continuavano a parlare della merce — ma
per un solo scopo: sfiorarsi le mani

sopra i fazzoletti, accostare

i visi, le labbra, come per caso:

un momentaneo contatto di corpi.

Lesti e furtivi, perché non s’accorgesse
il padrone, che sedeva in fondo.

I primi versi ¢’informano molto di pi, rispetto a Stratone, sul giovane che
passa dal negozio: il suo lavoro ¢ insignificante e mal pagato, ¢ bello e sensua-
le, ha 29 anni d’eta, e vive in un quartiere povero (il negozio per dove passa
serve la classe operaia). Tutti gli elementi sono comuni, ¢ la messinscena e 1
personaggi. Ma la poesia di Kavafis ¢ “nuova”. Dopo il noioso lavoro dell’uf-
ficio, il giovane va gironzolando per le strade. In un piccolo negozio distingue
una persona, certo un altro giovane, dal quale viene fortemente attratto. Entra,
allora, nel negozio e comincia ad informarsi della qualita della merce. Istituita
una comunicazione istintiva e complice, il loro scopo, tuttavia, ¢ ormai soltan-
to quello di sfiorarsi, senza che li noti «il padrone che siede in fondoy.

Secondo la Caires™, che pit approfondisce il confronto, la poesia kava-
fiana, ovviamente in rapporto intertestuale con 1’Antologia, presenterebbe un
contrasto distintivo con I’epigramma di Stratone in due punti: il primo, costi-
tuito dalla intrusione della poverta, il secondo da un tono abbastanza pesante
generato dal desiderio reciproco.

Il primo punto, abbastanza marginale rispetto al secondo, non ¢ del tutto
vero. In realta il motivo della mevia negli epigrammi pederotici non &€ comple-
tamente assente, come dimostrano due epigrammi di Callimaco: in XII 148,
un amante si lamenta col suo eromenos, che con atteggiamento mercenario gli
rimprovera le mani vuote; in 150, la fame ¢ vista come un rimedio per allon-
tanare la malattia d’amore.

Il secondo punto ¢ invece viziato da due errori: I’uno consiste nella solita
confusione fra omosessualita e pederastia; 1’altro nella cattiva interpretazione
dell’epigramma.

I due uomini condividono il desiderio; il consenso € nascosto ma ovvia-
mente ¢ offerto. L’approccio dell’iniziatore ¢ meno diretto nella poesia di
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Kavafis che nel relativo parallelo ellenistico, e la passione che sta in sospeso ¢
tanto piu intensa (L€ dwvn TULYPEVT), oxedOV gfuopévn am’Thy émbupia).
Si capiscono senza parole: la loro comunicazione ¢ istintiva come la loro se-
gretezza, e la loro risposta reciproca ¢ completamente fisica e palpabile.

Secondo la Caires®, nel confronto I’epigramma ellenistico ¢ decoroso e
calmo, anche se condivide virtualmente gli stessi motivi, che sono: il passante,
I’attrazione istantanea, la merce usata come pretesto, la necessita di mantenere
segreto 1’incontro e di sfuggire a un occhio vigilante e la possibilita chiara
che segua un’avventura erotica. Ma I’epigramma ellenistico non ¢ affatto pit
decente della poesia di Kavafis. Quando I’'uomo chiede: «Quanto mi vendi
la tua corona?», e il ragazzo si fa rosso piu dei fiori, non si giustificherebbe
questo rossore se la domanda non contenesse qualcosa di imbarazzante. E in
effetti dietro la parola oTédavos si adombra oTeddvn, che € termine medico
per indicare il mpwkTds (Polluce 2, 211)%.

Un motivo troppo particolare per non essere considerato, almeno ipoteti-
camente, oggetto di riferimento intertestuale ¢ il motivo del sangue quale sti-
molatore erotico, in una concezione della pederastia come scuola di coraggio
agonistico: fra gli AvékSota di Kavafis ¢’¢ la poesia ‘O Seuévos dpos (La
spalla fasciata), nella quale un amante ricorda il giovane, di cui egli aiuto a
rifasciare la ferita sanguinante, e alla fine rievoca, unico residuo della sua pre-
senza, le fasce insanguinate portate alle labbra: T0 alpa Tob épwTos oTa
XA pou émdvw («il sangue dell’amore sopra le mie labbray) ¢ il verso che
suggella una delle pit sensuali poesie del nostro poeta.

Ed ecco I’anonimo epigramma (4P XII 123) che, a mio parere, Kavafis ha
tenuto presente:

TTuyuqd vikoavta Tov ~AvTikAéous Mevéxappov
Mpviokols palakols €éoTeddrnoa Séka

Kal TPLoo®s €biAnoa Tedupéror dlpaTt TOANGD
AN €pol v opprns Kewo pelpdTepov.

Quando vinse al pugilato Menecarmo di Anticle,
lo fasciai con dieci delicate bende,

e lo baciai tre volte, intriso di molto sangue:
ma quello era per me pit dolce della mirra.

Un ultimo esempio, trascurato dalla Caires e da loannou, ma non sfuggito
a Malanos®' e a Pontani®’, un esempio che impegna il livello profondo del rap-
porto intertestuale, ¢ costituito dall’epigramma di Callimaco AP XII 43:

"Exfaipn TO Tolnpa TO KUKALKOV 0USE KeNEUBW
xaipw, Tis ToMOUs 08 Kkal Hde dépel:
HLo® Kkal mepldoLTor épwievor ovd dmo KpYns
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mvw: olkxalve TdvTa Ta dnuooLa.
Avoavin, oU &€ valxl Kalos KalOS* dANd Tply elmely
TOUTO 0ad®s, X0 dNol TLS* «ANOS €XELy.

Odio la poesia ciclica né di una via
m’allieto, che porti molti di qua e di la;

disprezzo anche I’amante girellone e non bevo
alla fonte. Aborro ogni cosa comune.

Lisania, tu sei certo bello bello; ma prima di dirlo
chiaramente, un’eco mi risponde: «Un altro lo possiede».

Epigramma famosissimo, con qualche problema testuale, a mio parere solo
presunto, nell’ultimo distico, dove ¢ sembrato strano 1’effetto d’eco appros-
simativo e con inversione e che il dittongo at gia al tempo di Callimaco si
pronunziasse ‘e’ cosi come il dittongo €t ‘i’. Presentato quasi sempre come
manifesto letterario, in realtd ¢ un epigramma pederotico, nel quale il tradi-
mento dell’amasio incostante consolida nel poeta ’autocoscienza di battere
vie desuete e lontane dalla folla. L’epigramma era certamente conosciuto ed
apprezzato da Kavafis, che lo riecheggia alla sua maniera al livello profondo
almeno in due fra le liriche piti riuscite™.

La prima & "HSovpj (Al piacere, del 1917):

Xapd kal popo Ths (whs pou 1) prhun TGV wpiv
oL Nipa kal Tov kpdTnEa THY Hdovy ws T Hbela.
Xapa kat popo Ths Lwfis pov éuéva, mov €oTpddnka
TNV kdBe dmolauoLy €pwTwY THS POUTIVAS.

Gioia e profumo di mia vita la memoria delle ore
quando trovai e possedetti come volli il piacere.
Gioia e profumo di mia vita, per me che disdegnai
ogni godimento di amori d’abitudine.

E dall’odio per gli amori rutinari, che lo accomuna a Callimaco, si passa al
privilegiamento di una vita lontana dalle frenesie della folla, in “Oco Mmopeis
(Per quanto puoi, del 1913), dove il martellamento dei due ToAANV € TOAES
(vv. 4 e 5) riecheggia il moAAovs del verso 2 di Callimaco:

Ku av 8ev pmopets va kdpets Ty Lo cov 0mws TNy BéleLs,
TOUTO TPOCTAONCE TOUAAXLOTOV

600 pmopels: uny Ty €€evtelilels

LES TNV TOATY owvddela ToU KOTHOU,

HES OTES TOMES KLVTOELS KL OPLALES.

Mnv ™ €€eutelilels maivovtds Ty,
yuptlovTas ouxva k ékBéTorTds TV
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1

OTOV OXETEWY KAl TOV oUVaAVaAcTpodOY
TV Kabnpepwwny dvonolia,
S TOL va yivel od pLa E€vn dopTiky.

E se non puoi far la vita che desideri,
prova almeno cosi,

per quanto puoi: non la svilire

nel continuo commercio con la gente,
nei continui viavai e nelle chiacchiere.

Non la svilire, a forza

recandola in giro senza posa, esposta
alla follia quotidiana

degli incontri e dei rapporti,

sino a ridurla una volgare estranea.

NOTE

T. Ma\dvos, ‘O mountns K. 1. KaBdgns, Athina, Difros, 1957 (ma le prime ricer-
che risalgono al 1933). Fra gli studi successivi, vari richiami all’Antologia Palatina offre
Mapyapita Aakpdmn, K. 1. Kapdpns. MeAétn, Athina, Eteria Ellinikon Ekdoseon, 1964.

F. M. Pontani, Fonti della poesia di Cavafis, “Rivista di cultura greco-italiana”, 1940, n.
10. Larticolo ¢ stato rifuso nelle note al vol. Costantino Kavafis, Poesie a cura di F. M. P.,
Verona, A. Mondadori, (1961) 1972. Fra gli studi successivi, vari richiami all’Antologia
Palatina offre M. Dalmati, K. I1. KaBddns. MeAéTn, cit., pp. 78-85.

Valerie A. Caires, Originality and Eroticism: Constantine Cavafy and the Alexandrian Epi-
gramm, “Byzantine and Modern Greek Studies” 6, 1980, pp. 131-155.

I". lwdvvov, O K. II. KaBdgns katr To XII BifAio tns IlalaTivis AvBodoyias, nTot
n “latSikn Movoa” Tov 2TpdTwros, in [lpakTikd TpiTov 2vumociov Tloinons. Adié-
pwpa otov K. 1. KaBdpn (a cura di S. L. Skartsis), Athina, Gnosi, 1984, pp. 303-313.

Termine introdotto la prima volta, per analogia suffissale col termine “intertestualita”, cui
nascendo si contrapponeva, in G. D’Ippolito, L’ approccio intertestuale alla poesia greca
antica (Omero, Mimnermo, Nonno), in Cultura e Lingue Classiche 3, 3° Convegno di
aggiornamento e di didattica, Palermo, 29 ottobre - 1 novembre 1989 (a cura di B. Amata),
Roma, Gruppo Editoriale Internazionale, 1993, pp. 43-59, in part. p. 44. Ma la distinzione
risale a C. Segre, Intertestuale/interdiscorsivo. Appunti per una fenomenologia delle fonti,
in La parola ritrovata. Fonti e analisi letteraria (a cura di C. Di Girolamo e I. Paccagnella),
Palermo, Sellerio, 1982, pp. 15-28, rist. col nuovo titolo Intertestualita e interdiscorsivita
nel romanzo e nella poesia, in C. Segre, Teatro e romanzo. Due tipi di comunicazione
letteraria, Torino, Einaudi, 1984, pp. 103-118. Circa la teoria della intertestualita rimando
al pitt completo dei miei lavori sull’argomento ed alla bibliografia ivi citata: D’Ippolito,
L’approccio intertestuale alla poesia. Sondaggi da Vergilio e dalla poesia cristiana greca
di Gregorio e di Sinesio, Palermo, Ist. di Filol. greca della Univ. di Palermo, 1985, special-
mente pp. 7-34 (cap. 1° “Il rinnovamento della Quellenforschung nella prospettiva semio-
logica della intertestualita”).

Marguerite Yourcenar, Presentazione critica di Kostantinos Kavafis, in Ead., Con beneficio
d’inventario, trad. it. di F. Ascari, Milano 1985 (ed. orig. Sous bénéfice d’inventaire, Paris,
Gallimard, 1962), pp. 175-225, in part. p. 175.



24

10

20
21
22

23

GENNARO D’IPPOLITO

Ibidem, p. 201.

R. Liddell, Kavafis. Una biografia critica, trad. it. di Marina Lavagnini, Milano, Crocetti,
1998 (ed. orig. Cavafy: A Critical Biography, London, Duckworth & Co., 1974), p. 130.

J. W. Mackalil, Select Epigrams from the Greek Anthology, London, Longmans, Green,
and Co., 1890: cfr. Muxan\a Kapapmivn-latpov, H Biplobnkn K. I1. KaBdpn, Athina,
Ermis, 2003, p. 50. Tra le altre edizioni che Kavafis puo avere consultato metterei al primo
posto 1’edizione Loeb, recante, come & noto, la traduzione inglese a fronte (The Greek An-
thology, trans. W. R. Paton, 5 vol., London, The Loeb Classical Library, 1916-19).

Per il testo di Kavafis seguo le edizioni ateniesi (fkaros) di G. P. Savvidis (ITotrjuara,
A 1896-1918, B" 1919-1933, 1992; * Avékdota moimpata 1882-1923, 1968; "Amokn-
puyuéva mownpata kal petagpdoets 1886-1898, 1983) e di Renata Lavagnini
(ATeAn Moujuata, 1994); per il testo dell’Anthologia Graeca 1’edizione di H. Beckby?,
Miinchen, Heimeran, s.d. (ma 1965-1967).

Ben che non manchino ottime traduzioni italiane di Kavafis, da quelle (cito solo le ultime
edizioni) del mio Maestro Bruno Lavagnini (Costantino Kavafis, Poesie. Versione di B. L.,
Palermo, Novecento, 1996) a quelle di Filippo Maria Pontani (ed. cit.; e inoltre: Costantinos
Kavafis, Poesie nascoste, a cura di F. M. P., Vicenza, A. Mondadori, 1974) o di Margherita
Dalmati e Nelo Risi (Constantinos Kavafis, Cinquantacinque poesie, a cura di M. D. e N.
R.) o di Nicola Crocetti (Costantino Kavafis, Poesie erotiche, trad. di N. C., Milano, Cro-
cetti, 1983; 1d., Poesie segrete, trad. di N. C., Milano, Crocetti, 1985), fino alle pit recenti
di Tino Sangiglio (Kostandinos Kavafis, Poesie d’amore, a cura di T. S., Firenze-Antella,
Passigli, 2004), di Guido Ceronetti (Constantinos Kavafis, Un ‘'ombra fuggitiva di piacere,
a cura di G. C., Milano, Adelphi. 2004) e di Paola M. Minucci (Kavafis, Poesie d’amore e
della memoria, cura e trad. di P. M. M., Roma, Newton, 2006), ho ritenuto opportuno dare
una mia versione, che fosse il piti aderente possibile al testo greco e al mio commento.

Statistiche precise in Caires, art. cit., p. 136, n. 15.
T. Malanos, op. cit., p. 159, n. 1.

M. Peri, Memoria di Kavafis, in 1d., Quattro saggi su Kavafis, Milano, Vita e Pensiero,
1977, pp. 136-162, in part. 149-162.

L’epigramma contiene due importanti riferimenti intertestuali, in particolare due vere e
proprie citazioni: il secondo emistichio del verso 6 ¢ identico a Callimaco fr. 1, 20 Pfeiffer
(dove invece del precedente infinito {nTetv si legge BpovTar), mentre il secondo emistichio
del verso 8 ¢ costituito da una formula omerica di primo emistichio fra le pit comuni (82
occorrenze), usata assolutamente.

Erroneamente Ioannu (art. cit., p. 306) attribuisce a Meleagro 1’epigramma XII 116.
Laresa di “AkpaTtos con ‘Intemperanza’, quasi fosse " AkpaTrs, da parte di Pontani (op.
cit., p. 27), appare inesatta.

L’accentazione sdrucciola di Berito, indicata da Pontani (op. cit., p. 163) e seguita da San-
giglio (op. cit., p. 111), non ha giustificazione.

Termine da me usato per la prima volta in due lavori: D’Ippolito, Intertesto evangelico nei
Dionysiaca di Nonno. il livello attanziale, in Studia classica lohanni Tarditi oblata (a cura
di L. Belloni, G. Milanese, Antonietta Porro), Milano, Vita e Pensiero, 1995, (I) pp. 215-
228; 1d., Stilemi ilomorfici nel macrotesto plutarcheo, in Estudios sobre Plutarco: Aspectos
formales, Actas del IV Simposio Espaiiol sobre Plutarco, Salamanca, 26 a 28 de Mayo de
1994 (a cura diJ. A. Fernandez Delgado - Francisca Pordomingo Pardo), Madrid, Ediciones
Clasicas, 1996, pp. 17-29.

Termine gia usato in D’Ippolito, L ‘approccio..., cit., p. 28.
K. P. Kavafis, 'ATeA7 Mownjpara..., cit.
Cfr. Pontani, Eschilo nella poesia neo-greca, “Maia” 11, 1949, pp. 53-66, in part. 62-64.

Col nome Maipts, -L8os, ¢’era in Egitto un faraone, come anche un lago (Erodoto II 13, 101).
Ci fu pure un lessicografo atticista Motpts del 1T secolo d.C., che scrisse "ATTmikal Aééets.



KAVAFIS E LA TRADIZIONE EPIGRAMMATICA GRECA 25

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

loannu, art. cit., pp. 304-305.

Se ne legge gia una fine analisi in Paola M. Minucci, Costantino Kavafis, Firenze, La Nuova
Italia, 1979 («Il Castoroy», 150), pp. 109-112.

Caires, art. cit., pp. 145-148.

loannu, art. cit., pp. 311-313.

Caires, art. cit., p. 147.

Ibidem, p. 148.

Cfr. M. Gonzalez Rincon, Estraton de Sardes, Epigramas. Introduccion, edicion revisada,
traduccion y comentario, Sevilla, Universidad, 1996, pp. 151-152; W. Steinbichler, Die
Epigramme des Dichters Straton von Sardes, Frankfurt am Mein, P. Lang, 1998, pp. 161-
164; Stratone di Sardi, Epigrammi, testo critico, introduzione e commento a cura di Lucia
Floridi, Alessandria, Ed. Dell’Orso, 2007, pp. 143-146.

Malanos, op. cit., p. 150.

Pontani, ed. cit., p. 243: mentre ricorda che nel dispregio per gli amori rutinari, Malanos

ha sentito ’eco dell’espressione callimachea oikxalve mdavta Ta dnpooa, rileva che ha
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Andrea Di Gregorio
Milano

Nel 1882 Giosue Carducci pubblica la sua raccolta poetica Giambi ed Epo-
di. Nel 1897 Kostis Palamas pubblica loufor ko1 Avaroioror. Due titoli molto
simili di due poeti, tra di loro quasi contemporanei, ¢ considerati entrambi
“poeti nazionali”. Anche solo a una prima lettura cogliamo una differenza
sostanziale tra le due raccolte.

Carducci usa il linguaggio standard della poesia italiana dell’Ottocento,
che non ¢ affatto icastico, ovvero non punta alla rappresentazione “immedia-
ta” di una scena, di un sentimento, ma muove attraverso la “mediazione” di un
linguaggio culto, connotato, ricco di riferimenti e che cerca il desueto, facen-
done una delle chiavi, uno dei puntelli del codice poetico. Carducci non dice
«occhiy, dice «luci», non dice «le getto», ma «gittolle», non dice «uccelli»,
ma «augelli» e quando dice «fetentix:

No, balsami non ha la mia Camena
Per le fetenti piaghe

non sta usando una voce popolare, ma dotta, un latinismo bruto, non un vol-
garismo'.
Palamas, invece, scrive:

[..]

- Eyd eipot to onpadt

Tov wpaiov mov deiyvel amdpoKpa
2y mAatoold Tov Aneipov

Kot 7’ dompo otépeo pdppopo

Zav Tov ayvo Tov oveipov! -

Come traduco? Francesco Maspero? traduce:
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Io sono il simbolo

Del bello che indica da lontano

Nella vastita dell’infinito

Il bianco, solido marmo

Come I’ombra evanescente d’un sogno.

Nulla da obiettare, ovviamente. Pero se anche onuddt vuol dire, certo,
‘simbolo’, di sicuro nessun bambino italiano utilizzerebbe spontanecamente
la parola ‘simbolo’, mentre tutti i bambini greci conoscono la parola onudodt.
E, ad esempio, la parola mAotmoid ha una “grana grossa”, se mi si permette
I’espressione, che ‘vastita’ assolutamente non ha.

Anche I’uso dell’elisione («d’un sogno») conforma il testo italiano a uno
stile standard poetico che ¢ tanto piu lontano dal linguaggio “basso”, quanto
invece vi ¢ vicina I’espressione «Zav Tov oyvo TOL OVEIPOLY.

Per restare a Palamas e a Maspero, ecco un altro piccolo esempio che trag-
go dal poemetto Xdzvpog 7 To I'vuvo Tpayodor, in [oliteio kor Movaéia, del
1912 (e che Maspero traduce nella succitata raccolta):

- [Tapdnoe to pdpepal,
Kot pe m youvia vivocov

Yxioe tov mémho, métale
To quotacto yrtdva

[..]

Francesco Maspero traduce

Deponi la veste,
indossa la nudita

[...]

Squarcia il tuo peplo,
getta la tunica

che a te non s’addice

[...]

Anche qui, nulla da dire, salvo il fatto che mopatd ¢ un verbo che sentird
gridare per strada insieme a okilw, in espressioni non esattamente auliche,
invece “deponi”, o “squarcia”, sono verbi che esistono quasi esclusivamente
nel linguaggio scritto. In sostanza, anche in questo caso la “negoziazione™
che ¢ stata messa in atto da Maspero, a mio modo di vedere, ha privilegiato
la dimensione letteraria, aulica del verso — che ovviamente ¢ ben presente nel
testo — a discapito della sua “popolarita”.

Elitis scrive nel suo "Aoua Hpwixo xai I1évBio yia tov Xouévo AvBvmoio-
xoyo g Alfaviag:
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Tohpo KeiteTAL OTAVD GTNV TECOVPOVOMGUEVT YAUIVY
M’éva, 6TaHOTNUEVO ayEPa. GTO GLYOL LOAALL
M’ éva kKAaddKL ANGHOVIAS 6T 0ploTepd TOV aVTi

Maspero traduce:

Ora giace sulla mantellina bruciacchiata
Con un vento fermo tra i placidi capelli
Con un ramoscello d’oblio all’orecchio sinistro.

Naturalmente, tradurre Rovya podd con ‘placidi capelli’ € correttissimo.
Solo perd che fovya ¢ parola della quotidianita, mentre ‘placidi’ non lo ¢
affatto. La stessa cosa vale per kAaddkt / ‘ramoscello’. Anche in questo caso,
dovendo scegliere tra ‘ramoscello’ e ‘rametto’, Maspero opta per la variante
piu aulica.

Ancora piu complessa ¢ la questione di Anopovid. Si tratta di una parola
non certo di uso quotidiano, ma comunissima nelle canzoni popolari, che ri-
manda a un’idea che esiste fortemente nel repertorio concettuale del greco, ma
di cui invece c¢i sono scarse tracce in italiano: 1’‘oblio’, la ‘dimenticanza’, non
nel senso di “distrazione”, ma come vera e propria condizione della coscienza.
Se si cerca la parola Ancpovid, o quelle a essa connesse, nelle canzoni popolari
greche, se ne trovano a iosa. Praticamente impossibile trovare la parola ‘oblio’
nelle canzoni italiane. Sarebbe come dire che 1’oblio, la smemoratezza, sono
concetti colti in italiano, tanto € vero che non esiste un sinonimo quotidiano.
Mentre invece, in greco, questi concetti sono usuali. Un italiano, verrebbe da
dire, non pensa all’*oblio”, ma si lagnera che “la mia bella mi ha dimentica-
to”. Un greco, invece, potra pensare sia 1 KoA1 [LOL LE ANGUOVNGE, sia che si
trova, ormai, nella Anopovid®.

Altri esempi si potrebbero fare, e tutti andrebbero a sottolineare il pro-
blema di fondo. Nel tradurre la poesia greca, il traduttore si trova davanti a
un dilemma: o sceglie un linguaggio poetico italiano — che ¢ leggermente (o
molto) piu elevato del parlar quotidiano — e che in effetti ¢ una sorta di “codice
di riconoscimento” del fatto che ci troviamo davanti a una poesia — ma in que-
sto modo allontana la traduzione dall’immediatezza del testo greco — oppure
opta per una gamma di vocaboli meno aulici, che pero hanno due limiti: uno,
quello di far pensare a un testo-fonte piu prosastico, meno raffinato (cosa che
quasi sempre non si da), e I’altro, di non inviare al lettore italiano il codice di
riconoscimento standard del linguaggio poetico.

Insomma, nella “trattativa” che il traduttore intavola con il testo greco, o si
perde di immediatezza, di icasticita, guadagnando pero in letterarieta, oppure
si getta il componimento nell’italiano standard e quel che si guadagna in fre-
schezza lo si perde pero nel non ricreare adeguatamente il contesto letterario
— che non solo esiste, ma ¢ molto importante.
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Che poi la semplicita, I’icasticita del vocabolario e della sintassi siano una
scelta non obbligata, ma volontaria e consapevole per gli autori greci (e che,
quindi, se ne debba tener conto nella traduzione) ¢ dimostrato a contrario dal
fatto che alcuni poeti questa scelta non ’hanno fatta. Voglio dire che per un
Carducci che scrive «luciy, al posto di occhi ¢’¢ anche un Kavafis che scrive,
ad esempio negli Anékdota, kvavoi opBaAioi, che potremmo benissimo tra-
durre ‘cerulee luci’.’

Solomos, ad esempio, quando scrive in italiano, scrive in modo non ica-
stico:

Sorgi, sorgi, o Sion, voce risuona
Che ti toglie al furor dei combattenti;
poni di nuovo sulla tua persona

della gloria perduta i vestimenti

[...]

E 1a locata nell’antica sede

11 rio tiranno che t’avea livore

O fuggirassi, o baceratti il piede®.

E il Solomos delle poesie “ufficiali”, dell’/nno alla liberta, scrive un po’
cosi, “all’italiana”. Ma ricupera la lingua icastica in altre sedi:

"EAa do, nopé TTavidkt,

VoL 60V KAU® £Va KOVOKL,
TEC OYKAAEG OV V' avOiE®
oav adEAeL va g GOIED’.

Il problema, in sostanza, si puo condensare nella traduzione di un brevissi-
mo frammento di Solomos:

AMOg1a, pog Exel "TOUEVO M| HAvOL TTOS Ot veKpoi Pactobve TV mhdka Tovg'.

Un problema che ci si ripropone esattamente identico nella poesia di Tas-
sos Livaditis che Theodorakis ha trasformato in canzone:

Khatet k’'n péva pov oto pvipa [...]

Come traduciamo péva?

Comungque si faccia, perdiamo qualcosa. Se traduciamo ‘mamma’, diamo
al testo troppa confidenzialita, una sorta di leggerezza che non ha. Se traducia-
mo ‘madre’, perdiamo quella colloquialita del dolore, quella familiarita che da
il vero senso alla canzone.
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Ecco quindi che, in fondo, verrebbe voglia di dire che anche nella traduzio-
ne vale una sorta di principio di indeterminazione di Heisenberg, che sostiene
che non ¢ possibile conoscere simultaneamente la posizione e la velocita di
un dato oggetto con precisione arbitraria. Inoltre quantifica esattamente 1’im-
precisione.

Allo stesso modo tra due lingue di “carattere” diverso, non ¢ possibile tra-
durre contemporaneamente i valori icastici, immediati, colloquiali e la valen-
za letteraria. Non so se potremmo egualmente dire che possiamo quantificare
esattamente 1’imprecisione.

E si perché, di fatto, I’italiano e il greco sembrano decisamente avere carat-
teri diversi. Il primo € una lingua con una tradizione letteraria quasi millenaria
che ha portato alla costruzione di un codice particolare e immediatamente
riconoscibile della lingua scritta (lo stesso codice che diventa una sorta di
seconda natura linguistica per cui, banalmente, ma anche irresistibilmente, la
maggior parte degli italiani dice «sono andato in ufficio», ma scrive «mi sono
recato sul posto di lavoro»). Il greco, invece, ¢ una lingua che — paradossal-
mente — potendo contare su una tradizione letteraria ininterrotta almeno tre
volte piu lunga di quella italiana, sceglie coscientemente di affrancarsene per
fare riferimento diretto al linguaggio parlato. L’italiano quindi, a chi lo usa in
campo letterario, appare come lingua piu paludata del greco che, invece, si
presenta come lingua “nuda”.

Ed ¢ proprio, forse, per questi caratteri diversi che, nel mio lavoro di tra-
duttore editoriale dal greco, I’alternativa tra cui mediare che mi si propone ¢
quasi sempre questa: da un lato una traduzione piu ingessata, regolarizzata,
letteraria, e che non dia problemi particolari nella lettura cursoria, ma a volte a
scapito di alcuni elementi di vivacita, di originalita, dall’altro una traduzione
che sottolinei 1’elemento icastico ma con il rischio di creare problemi e dubbi
nel lettore’.

Le questioni che si pongono, all’interno di questo problema della resa,
sono diverse. A livello sintattico, ad esempio, I’icasticita del greco si esprime,
a mio parere, attraverso una minore “regolarita” rispetto all’italiano che ¢ lin-
gua, evidentemente, piu codificata. Restringo le questioni a tre, che mi paiono
esemplificative del problema.

1. I pronomi pleonastici. Tutti conoscono 1’antica diatriba sui pronomi ple-
onastici, di cui in italiano si fa grande uso, ma che allo stesso tempo vengono
duramente stigmatizzati. Il parlante italiano medio ha, nei confronti dei pro-
nomi pleonastici, un atteggiamento piuttosto ambiguo: li fustiga in espressioni
come «A me mi piace il gelato», e sembra, invece, farsene vanto in altre, come:
«Di questo argomento dovremo parlarne ancora». Nel complesso, comunque,
tutti i grammatici concordano che 1’uso dei pronomi pleonastici dev’essere
limitato a un registro del tutto informale.
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In greco, invece, la questione parrebbe non porsi. Frasi come «O adeApog
LoV 'otelle o€ péva Eva ypdppoy (traduco letteralmente): ‘Mio fratello mi ha
mandato a me una lettera’, oppure «Epéva pe xatorafaivel to mondi, OpmG
eaéva Oe og kataraPoivew (frase che traggo dal manuale di greco per stra-
nieri 7o Néa EAAnvika yio. &évoug, pubblicato dall’Universita di Salonicco, e
che letteralmente suonerebbe ‘A me il ragazzo mi capisce, a te, invece non ti
capisce’) sono perfettamente accettabili.

In uno dei romanzi gialli che hanno come protagonista il commissario
Charitos e che ho tradotto per Bompiani, Petros Markaris scrive:

Yy Adprovi, ovtod dev TG Gpece Kaborov.

Come regolarsi in un caso come questo? Se opto per eliminare il prono-
me pleonastico ottengo, da un lato, una maggiore aderenza alla correttezza
grammaticale e sintattica dell’italiano, ma perdo indubbiamente in enfasi. Se
mantengo il pleonastico, creo una frase che, in italiano, suona indubbiamente
troppo colloquiale, ai limiti del solecismo, (‘Ad Adriana, cio non le piaceva
affatto’) mentre in greco non ha questa connotazione.

2. 11 doppio soggetto non espresso. Un’altra caratteristica del greco stan-
dard & la possibilita di creare frasi complesse in cui non si sente la necessita di
segnalare il cambio di soggetto. Traggo di nuovo un esempio da un romanzo
di Markaris:

O aotuvopog Xapitog g eine 011, av wryove oto Adota, Ho Kivdhveve ToAn'.

Chi doveva o non doveva andare a Liossia? In italiano standard questa
frase, se ammettiamo che sia sintatticamente corretta, puo avere solo un signi-
ficato: ‘Il commissario le disse che (Iui) non sarebbe andato a Liossia perché
era troppo rischioso’. Come si comprende dal prosieguo del testo, invece, ¢
la signorina Karamitri (I’interlocutrice del commissario) che farebbe meglio
a non andare a Liossia. Ora, che fare? Se esprimo il soggetto, come la sintassi
italiana impone, allungo la frase, la diluisco e perdo di rapidita, di icasticita.
Se, invece, non lo esprimo, corro il rischio di non farmi capire. Se, ancora, la
modifico, finisco per complicarla.

3. Il passaggio dal “voi” al “tu”. In questo caso, piu che il sistema linguisti-
co, a creare un problema di traduzione sono le convenzioni sociali. E indubbio
che 1 Greci usano molto piu di frequente il “tu”, rispetto alla forma di cortesia
(che ¢ il “voi”). C’¢, in quest’uso del tu, a volte una chiamata a correo (‘Com-
missario, lo sai anche tu che la vita ¢ dura per gli onesti’); a volte, invece, una
certa sprezzatura, quasi un’intimidazione; altre volte, ancora, un residuo di
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quell’immediatezza che fu degli antichi greci e dei romani prima dell’impero.
Anche in questo caso, la soluzione non ¢ scontata. Seguire pedissequamente
il greco puo portare a fraintendimenti, perché, in italiano, nessuno darebbe
del tu a un commissario di polizia (a meno di non essere in una situazione
di grande drammaticita e violenza): forse solo un analfabeta di ritorno o uno
straniero con poca dimestichezza con le nostre consuetudini linguistiche e le
buone maniere, oppure, ancora, in un contesto dialettale. Del resto, pero, per-
dere questo tu, fa perdere quell’icasticita, quella non-convenzionalita che ¢
cosi tipica della lingua e della societa greca.

Altre questioni si porrebbero. Ad esempio, ’abbondanza di frasi ellittiche o
di costrutti anacolutici o, ancora, i “salti temporali” e 1’'uso modale dei tempi,
Senza entrare nello specifico di tutti questi problemi, in generale, posso dire
che un’ipotesi sicuramente praticabile e, anzi, forse velatamente consigliata
dagli editori, ¢ quella di normalizzare la traduzione. Elevarne leggermente il
tasso di letterarieta, la “pulitezza”. Scegliere un registro medio che appiana
le asperita e permette una lettura sostanzialmente corretta, anche se un po’
anodina.

Io preferisco, invece, mantenermi per quanto possibile (e, naturalmente,
anche con scelte che possono essere discutibili) il piu vicino alla colloquialita,
e al colore del greco contemporaneo. Se ¢ vero che ogni traduzione ¢ una ne-
goziazione, in cui ¢ praticamente impossibile conservare tutto e quindi qual-
cosa si deve perdere per mantenere quel che si ritiene piu importante, a me le
cose piu importanti da conservare sembrano:

1. La fluidita e scorrevolezza del testo in italiano.

2. Il mantenimento del colore e del ritmo originari.

A volte, si tratta di obiettivi quasi in contrasto tra di loro. Ma ¢ anche nella
soluzione di questa antinomia il fascino del lavoro di traduzione.

NOTE

11 volgarismo lo usava invece Lorenzo Stecchetti, negli stessi anni, nel Canto dell’Odio:
«Quando ti coleran marcie le gote / Entro i denti malfermi / E nelle occhiaie tue fetenti e
vuote / Brulicheranno i vermi / [...]».

Da Palamas a Vretakos. La moderna poesia greca, Milano, Ed. Accademia, 1974, p. 27.

Uso “negoziazione” nel senso che trovo, ad esempio, in U. Eco, Dire quasi la stessa cosa,
Bompiani 2003, pp. 83-94 e passim.

Per esemplificare questo tipo di problema con un paragone con altre lingue si pensi all’in-
glese. In America, tra amiche, ci si pud incontrare al bar per parlare di relationships. In
Italia & piu facile che le stesse amiche si incontrino per parlare di “uomini”. Nelle can-
zoni americane si trovano spessissimo concetti ed espressioni come surrender, somebody
to love, my dreams come true, che nelle canzoni italiane non tornano mai. E evidente che
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questo tipo di pensieri, di immagini, di tensioni emotive non dominano I’immaginario amo-
roso degli italiani. Ovvio che, nel momento in cui si decide di tradurre, piu che tradurre un
termine si traduce, quasi, un universale, una mentalita.

Non osa tanto Nicola Crocetti, nella sua traduzione (Occhi azzurri) in Poesie Segrete, Cro-
cetti, Milano 1985. Ed effettivamente, se assumiamo il tono elevatissimo della lingua di
Kavafis come livello standard, ovviamente dobbiamo abbassare la resa alla quotidianita.
Sta di fatto, pero, che Kavafis utilizza anche la parola pdtia ‘occhi’, ad esempio, «oto pétio
oV o Lompd TEpVOHY N otacies Tov [... » ([lodv omaviwg, in "Amavra, A', 1963, p. 49) e
quindi il problema della resa puo legittimamente porsi.

Rime improvvisate, 1822, in D. Solomos, ‘Amavta. I1elé kou Italikd, acuradi Linos Politis,
Ikaros, 1955

Ivi, p. 247.
Ivi, p. 246.

Si consideri, tra I’altro che, contrariamente a quel che accade nella saggistica, nell’editoria
cosiddetta “varia”, che comprende la narrativa, ¢ assolutamente sconsigliato 1’uso di note
a pie di pagina, e quindi il problema di traduzione dev’essere condensato e risolto tutto nel
testo, senza che — praticamente — ne resti traccia.

‘Il commissario le disse che se andava a Liossia avrebbe corso grossi rischi’.



“META®OPEX”: CAMBIARE FORMA, OSSIA DIVAGAZIONI SULLA
TRADUZIONE POETICA DAL NEOGRECO IN ITALIANO

Caterina Carpinato
Universita Ca’ Foscari di Venezia

I - Traduzioni in italiano dei testi letterari in greco volgare dal XVI al
XIX sec.: 1a letteratura neogreca non ha avuto incidenza sulla letteratura
italiana. Breve storia di un’assenza, piccola rassegna di testimonianze

Nel 1993, a Viterbo, gli studiosi italiani di Lingua e Letteratura Neogreca
si sono incontrati per discutere della fortuna dei testi italiani in Grecia: in
quell’occasione, come nei precedenti convegni dell’ Associazione Italiana di
Studi Neogreci, si focalizzarono alcuni aspetti relativi ai rapporti fra la cultu-
ra italiana e quella greca moderna, rapporti che testimoniano, nella maggior
parte dei casi, una relazione “non corrisposta”. La storia degli scambi fra la
letteratura in volgare italiano e in volgare greco ¢, infatti, una storia a senso
unico, con rarissime eccezioni, sparute e irregolari (come marce controsenso).
Gli atti del IV Convegno Nazionale dell’ Associazione Italiana di Studi Neo-
greci - e altri studi pubblicati nel corso degli ultimi decenni in Italia ed in Gre-
cia - tracciano 1’ampio percorso, complesso e ben articolato delle relazioni tra
la nostra letteratura e i suoi sviluppi in lingua greca, tra la produzione poetica
italiana e 1 suoi esiti in greco.

Il quadro che rappresenta le testimonianze letterarie italiane nella storia
letteraria neogreca - per quanto ancora non completo e ben definito nei suoi
particolari - ha gia comunque una sua fisionomia ed una sua cornice: un recen-
te volume, a cura di Zozi Zografidu!, ¢ dedicato alla fortuna della letteratura
italiana in Grecia. Dopo una rassegna sulla presenza e sulla diffusione della
letteratura italiana in Grecia dal XIII al XX sec. vi € un elenco che comprende
1260 titoli pubblicati dal 1900 al 1990, con 497 scrittori italiani (classici - da
Dante, Petrarca, Boccaccio, Tasso, Foscolo, ma anche Pascoli, Carducci, Ver-
ga, Svevo, Montale, Quasimodo, Pasolini...), alcuni poco noti o del tutto privi
di valore letterario, e molti autori contemporanei (Simona Vinci, Isabella San-
tacroce, Domenico Starnone, Gianni Riotta). Dai grafici di riferimento ¢ pos-
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sibile anche avere uno specchio della situazione complessiva e della crescita
di interesse nei confronti della nostra produzione letteraria dal 1975 al 1990.

Quanto sia ampio, complesso, variegato, il capitolo relativo alle traduzio-
ni, rielaborazioni, ai liberi rifacimenti ed adattamenti dall’italiano in greco ¢
dunque ormai ben noto a quanti si occupino di letteratura greca moderna®. Una
parte considerevole della storia letteraria greca moderna nasce, si sviluppa e
progredisce dal grembo fertile della nostra letteratura (con il contributo fecon-
do anche di altri elementi - ma sostanzialmente, per un lungo lasso di tempo,
per le fasi iniziali della produzione letteraria in lingua volgare, i termini di
riferimento letterario sono composti in lingua italiana). Anche quando la storia
politica ed economica delle terre di lingua greca ha provocato cambiamenti
di rotta, rallentando 1 contatti ¢ le connessioni culturali con la realta italiana,
gli autori italiani hanno continuato ad avere uno spazio ed un ruolo non se-
condario nella vita culturale delle popolazioni di lingua greca: ancora oggi i
nostri scrittori occupano uno spazio considerevole sui banchi dei librai greci.
Sta finalmente cambiando anche la prospettiva: la “letteratura tradotta”, cio¢
le opere letterarie che circolano passando da una lingua ad un’altra soddisfa-
cendo i desiderata di una letteratura giovane e non ancora pienamente matura
ed autonoma, ma anche quelle prodotte in contesti letterari piu evoluti, non ¢
piu considerata una produzione letteraria marginale o di serie B. Le traduzioni
stanno prendendo posto nella “storia della letteratura” in modo lento. Ma il
processo ¢ ormai avviato, e pare in modo irreversibile®.

Ben diversa, come sappiamo, ¢ invece la rotta al contrario, diverso ¢ stato il
viaggio della letteratura greca in demotico e in lingua moderna verso il pubbli-
co di lingua italiana: poche (e spesso casuali) sono infatti le testimonianze del-
la fortuna dei testi letterari greci in volgare (o in greco moderno) in traduzione
italiana®. Pertanto se - per ragioni storiche e storico-culturali - il contributo ap-
portato dalle traduzioni dall’italiano ¢ stato molto significativo per lo sviluppo
della lingua e della letteratura nazionale neogreca, non altrettanto ¢ avvenuto
per la produzione letteraria in lingua italiana, la quale nel complesso ¢ stata
immune alle interferenze della letteratura in greco demotico e moderno.

Prima del XX sec., prima che sorgesse in Italia I’interesse scientifico ed ac-
cademico nei confronti del greco volgare e moderno, le testimonianze esisten-
ti di traduzioni da questa lingua in italiano sono state numericamente poche,
spesso dimenticate, talvolta anche dagli specialisti®. Nulle (o quasi nulle) sono
poi le interferenze di testi greci nella nostra letteratura. Quando sono state
rintracciate delle possibili correlazioni, come I’ipotesi (pubblicata nell’ormai
lontano 1945 da Henry e Reneé Kahane) che, nel 7eseida di Boccaccio, il
nome di uno dei protagonisti, Arcita, avrebbe potuto indicare una relazione
con Acrita, dal poema in greco volgare che Boccaccio avrebbe conosciuto a
Napoli®. La loro proposta ¢ filologicamente infondata, anche se ¢ stata accolta
da Agostino Pertusi e poi ripresa senza ulteriori verifiche (anche se talvolta
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con qualche riserva) dagli italianisti: il nome del personaggio - che non ha
niente a che fare con il nostro Dighenis - deriva invece da una fonte sicura di
Boccaccio, la Tebaide del poeta latino Stazio’.

Cambiando secolo ed ambiente culturale, si potrebbe far un cenno agli
studi di Bruno Lavagnini, il quale ha individuato echi di provenienza neogreca
in opere di D’ Annunzio®: lo scrittore italiano, che viaggio in Grecia nel 1899,
si accosto alla letteratura greca volgare medievale grazie alla sua curiosita
nei confronti dell’esotismo (e forse dell’orientalismo), prendendo spunto da
alcuni testi in greco demotico, con spirito eclettico e curioso e contaminando
il suo discorso letterario con elementi neogreci per impreziosirlo. Si tratta di
tracce significative ma secondarie e di importanza documentaria: il dato certo
¢ che non abbiamo importato la produzione letteraria scritta in greco volgare,
mentre invece i nostri componimenti in volgare sono stati tradotti, letti, amati,
rielaborati, usati.

La letteratura greca in eta ottomana, cosi come la produzione in greco vol-
gare prodotta nell’Eptaneso, non mi risulta aver suscitato particolare interesse
in Italia se non nei primi decenni del XIX sec., quando cambia la prospettiva
storica e vi € una riscoperta della Grecia, non solo come realta politica in fieri,
ma anche come serbatoio di poesia viva. La Grecia schiudeva le porte e si
mostrava sbrindellata ed immemore della propria grandezza antica: eppure
aveva conservato integro un patrimonio linguistico e poetico che impressiono
notevolmente quanti non si fermarono ad una prima reazione di aristocratica
ripulsa nei confronti della poverta e della ignoranza dei pastori greci. La lotta
di liberazione dai Turchi assunse la connotazione di riconquista romantica
della Liberta: nella patria ideale della democrazia il popolo tornava a deci-
dere delle proprie sorti. E questo popolo greco fu una rivelazione che suscito
una fortissima reazione emotiva negli intellettuali dell’epoca: la scoperta degli
anonimi canti popolari greci, ebbe un’eco vastissima nelle terre e nelle co-
scienze compassate e neoclassiche d’Occidente, e scardino alcuni preconcetti
e criteri fissi sul senso del bello, del poetico, del lecito, del divino. Sulla rivista
milanese “L’Ape Italiana”, ho trovato, ad esempio, la traduzione anonima di
un canto popolare d’amore e di alcuni distici (cotsakia), inseriti in una rapida
ed inclemente rassegna critica sulla produzione letteraria in greco volgare’
(1824).

Solo per inciso bisogna fare un cenno a Tommaseo e alle sue traduzioni
dal greco volgare, ai suoi vari interventi sulla lingua, il metro ¢ la letteratura
dei greci moderni; ad Emilio Tipaldo e alle sue traduzioni di alcune poesie di
Athanassios Christopulos e di Aristotelis Valaoritis (traduzioni, queste ulti-
me, offerte A Giuseppe Patella, nel di che la figlia Elena va sposa al signor
Giovanni Scola, Venezia 1863. Altre traduzioni di Valaoritis si devono a
N. Tommaseo'?, ¢ a Vito Palumbo); ai traduttori italiani del Giuramento di
Ghiorgos Marcoras''; alla traduzione delle prime sei lettere fittizie del roman-
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7o epistolare Léandros di Panaghiotis Sutsos'?; ad Angelica Palli, che tradusse
anche il Lambros di Dionisios Solomos, rimasto inedito fino ad oggi®®; alla
fortuna dell’Inno alla liberta'. Qui si entra pero nel territorio del filellenismo,
che meriterebbe almeno una sezione a parte in questo studio (ed una nuova
stagione di studi e di ricerche, in collaborazione con specialisti di altre disci-
pline, ed in particolare storici e italianisti). Chiudo qui la lista. Eppure sarebbe
interessante tentare una ricerca del genere, che oggi, grazie al sussidio della
rete telematica, risulta meno gravosa, anche se certamente rimane un’indagine
impegnativa e complessa. Credo sarebbe utile per noi neogrecisti poter di-
sporre di un data-base elettronico da aggiornare: una rassegna piu ampia, che
raccolga anche le traduzioni apparse in riviste.

Uno strumento bibliografico del genere ci consentirebbe di comprendere
meglio il panorama della diffusione della letteratura neogreca nel nostro pa-
ese e di avere un piu ampio quadro storico-letterario sulle relazioni tra le due
culture. In tale repertorio potrebbero confluire ed essere aggiornati i preziosi
strumenti bibliografici curati da Laura Oliveti's, Vincenzo Rotolo'¢, Ines Di
Salvo'’, Erasmia-Luisa Stavropulu'®. Per le opere neogreche tradotte in italiano
dal 1945 sempre preziosa risulta la rassegna fatta da Amalia Kolonia'®, che mi
auguro venga continuamente aggiornata e completata, ed eventualmente inte-
grata, senza la pretesa di completezza, con le traduzioni apparse su riviste.

Un interessante progetto per la catalogazione e la valutazione delle tradu-
zioni in italiano di opere letterarie greche ¢ stato finanziato qualche anno fa
dal Centro della Lingua Greca (KEI'), nell’ambito di un piu ampio program-
ma relativo alla fortuna della letteratura neogreca in lingua straniera (bulga-
ro, francese, tedesco, italiano, portoghese, serbo-croato, turco e olandese). Il
gruppo di indagine per le traduzioni italiane (guidato da Evripidis Garandudis
e costituito, oltre che da chi scrive, anche da Amalia Kolonia), ha concluso
i suoi lavori nel 2001. Scopo del programma era la compilazione di schede
nelle quali, oltre alle indicazioni bibliografiche, bisognava indicare anche la
ricezione e la circolazione dei testi, la diffusione in libreria, e la qualita della
trasposizione letteraria®.

Un’analisi dei problemi culturali legati alla comprensione dei testi greci
in traduzione italiana si deve a Lucia Marcheselli Loukas®'. Anche Domenica
Minniti Gonia ha presentato questioni relative alla ricezione in Italia della
traduzione di opere letterarie neogreche?. Nel 1994 i neoellenisti italiani sono
stati invitati dal Ministero della Cultura di Grecia al Centro Culturale di Delfi
(dal 25 al 27 agosto) per discutere sulle questioni relative alla traduzione dei
testi letterari neogreci in italiano. L’importante incontro scientifico, al quale
hanno preso parte anche editori e giornalisti, oltre che specialisti di lingua e
letteratura neogreca italiani e greci, si svolgeva essenzialmente sotto forma di
tavola rotonda e di dibattito, pertanto non ne ¢ rimasta memoria scritta in un
volume di atti.
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Quando potremo disporre di uno strumento bibliografico completo, avremo
un’ulteriore conferma che la letteratura neogreca non ha lasciato tracce sulla
nostra produzione letteraria. Durante i primi decenni dell’Ottocento pero, per
ragioni storico-politiche, si diffuse anche in Italia un notevole interesse nei
confronti della Grecia (anche di quella coeva), e nel corso di tutto I’Ottocento
la lingua e la letteratura neogreca hanno cominciato anche nel nostro paese
ad avere numerosi cultori: da quando ¢ stata pubblicata in rete la biblioteca di
Giosué Carducci a Bologna ¢ noto che il poeta aveva tra i suoi volumi anche
numerose traduzioni di scrittori greci della sua epoca (ad esempio Christopu-
los).

Nonostante alcune preziose e significative testimonianze di interscambi
culturali fra I’Italia e la Grecia, pero, il viaggio della letteratura ¢ stato, per ra-
gioni di natura storica e linguistica, essenzialmente un viaggio dall’Italia alla
Grecia. E questa affermazione non ¢ un giudizio di merito, bensi una semplice
constatazione.

Se la letteratura neogreca ha avuto uno spazio molto ridotto nell’ambi-
to dell’attivita editoriale italiana sino ai nostri giorni, e se le opere letterarie
neogreche non hanno esercitato e non esercitano alcuna influenza sulla no-
stra produzione letteraria, cio ¢ dovuto a molteplici ragioni di natura storica e
linguistica. Bisogna tuttavia che 1 giovani neogrecisti e i nuovi traduttori dal
neogreco in italiano siano impegnati in una seria ed attiva divulgazione della
prosa e della poesia neogreca: attraverso una migliore e pitt ampia conoscenza
della letteratura neogreca apparira evidente che quando si tratta della rinasci-
ta della tragedia in Europa nel Cinque-Seicento bisognerebbe far cenno alla
fortuna della tragedia in lingua greca volgare a Creta in questo periodo. La let-
teratura neogreca non ha avuto un’adeguata diffusione in Italia ed in Europa,
ma questo non la emargina dal contesto europeo: gli scrittori in lingua greca
volgare sono stati immersi nelle correnti molteplici e varie della letteratura
europea dal tardo medioevo fino ad oggi ed hanno coltivato tutti i generi, gli
stili e le forme in voga nelle cosiddette letterature maggiori.

II - La traduzione come fotografia in bianco e nero

Per entrare adesso nello specifico e per restringere il campo, partiro da
una considerazione generale, valida per ogni traduzione letteraria: tradurre
significa fotografare un testo in bianco e nero. L’immagine fotografica altera
comunque la realta, appiattendo definitivamente la tridimensionalita e esclu-
dendo il contesto generale. I colori del testo di partenza (la lingua, lo stile, la
struttura testuale) si perdono per sempre nella riproduzione linguistica di un
testo letterario in un altro contesto culturale e linguistico. Soprattutto quando
tra testo di partenza e testo di arrivo ci sono, oltre che differenze linguistiche



40 CATERINA CARPINATO

e culturali, anche secoli di distanza. La distanza temporale, oltre che culturale
e linguistica, ¢ uno degli elementi che maggiormente determinano la resa alte-
rata del testo di partenza nel testo di arrivo.

Considerando per comodita la metafora della fotografia, voglio dire che
se il soggetto da fotografare ¢ il Partenone, la Cappella Sistina - la Divina
Commedia, I’ Erotokritos, (o qualsiasi opera nella quale spicca senza dubbio
alcuno la genialita del suo ideatore) -, anche con una macchinetta usa e getta
(cioe con una competenza linguistica limitata e non raffinata) si riuscira a ri-
produrre un’idea della grandiosita del modello: ne verra fuori un’immagine in
bianco e nero, piu piccola e piatta, che comunque manterra alcuni germi vitali
dell’opera artistica dalla quale proviene. Se invece il soggetto da fotografare,
da riprodurre per un pubblico diverso da quello del testo di partenza, ha un
valore artistico meno impegnativo, oppure ¢ semplicemente un soggetto come
“la zia Luisa, o il vecchio vicino di casa, il nostro gatto o il nostro giardino”,
I’immagine che la stessa macchinetta potra fornirci avra esclusivamente un
valore affettivo per noi, e per i nostri amici e parenti, ma sara insignificante
per un estraneo. Perché la zia Luisa, il signor Pinco Pallino, il nostro gatto e il
nostro giardino, insomma perché un testo letterario e poetico meno importante
dell’lliade, della Divina Commedia, dell’Erotokritos, abbia senso anche in
un’altra lingua ed in un altro contesto temporale, sociale e culturale ¢ ancor
piu necessario che il fotografo-traduttore sia un vero esperto della sua arte,
che sia dotato di una macchina di qualita, e che abbia occhio-orecchio e sen-
sibilita.

Non credo pero che durante un viaggio in Grecia si debba fotografare solo
il Partenone, né che quello sia ’unico ricordo che ci si porta dietro al rientro.
Per tradurre poesia neogreca, dunque, per portare nel nostro paese e nella no-
stra lingua la poesia dei greci moderni, credo che sia necessario dotarsi degli
strumenti tecnici adeguati; rassegnarsi al bianco e nero; saper apprezzare le
rughe della zia e del vicino, le sfumature del pelo del gatto, oppure essere in
grado di fornire una corretta angolazione ed una efficace illuminazione alle
opere letterarie di maggiore respiro.

Per essere piu chiara: quando il testo di partenza ¢ una poesia composta
da un premio Nobel o da Kavafis, anche con la macchina usa e getta riuscia-
mo comunque a trasmettere qualcosa ai nostri interlocutori (anche se per un
uso interno e privato). Quando invece si tratta di opere meno prestigiose sara
ancora piu importante avere in mano gli strumenti del mestiere di letterato
per individuare - oltre che il mezzo espressivo -, anche il soggetto giusto da
riprodurre nella pletora dei poeti e dei narratori greci.

Nella traduzione, in questa fotografia letteraria, qualunque sia il soggetto e
I’abilita del traduttore, si perdono comunque, per sempre e definitivamente, le
parole del testo originale, la sua musicalita, le assonanze, le eventuali rime ¢
anafore, le forme e I’impalcatura complessiva. E pertanto indispensabile che



“META®OPEX”: CAMBIARE FORMA 41

il traduttore legga e studi autori che hanno scritto (nella lingua di arrivo) opere
letterarie nello stesso periodo e nello stesso stile e genere. Voglio dire che per
tradurre, ad esempio, Sikeliands, oltre a conoscere bene il greco e I’italiano,
bisognerebbe tenere sul tavolo anche le poesie di D’ Annunzio, Pascoli e Car-
ducci; per Seferis Montale, Quasimodo ¢ forse anche Penna; per Kariotakis
Gozzano, Corazzini e Corrado Govoni. Nelle parole di questi poeti italiani si
celano soluzioni interpretative non solo di tipo linguistico, ma anche di stile
e di forma.

III - Conoscenze metalinguistiche di base per tradurre poesia greca mo-
derna:

1) rapporto poesia-musica; rapporto poesia-esperienza religiosa;

2) funzione sociale e pubblica della poesia in Grecia: la poesia in Grecia
canta la cronaca e la storia;

3) corrispondenze.

Entrando adesso nella questione specifica della traduzione poetica dal gre-
co in italiano, vorrei riflettere su alcuni punti di partenza necessari per dare
I’avvio ad una tale attivita letteraria. Il traduttore, oltre alla consapevolezza
della sua funzione di fotografo, sapra anche che:

1) la poesia greca ha tradizionalmente (sin dall’antichita) un rapporto intimo
e inscindibile con la musica e con il canto, mentre tale commistione non €
cosi ovvia nell’esperienza poetica in lingua italiana;

2) la poesia in greco ¢ un fatto concreto, come il sostantivo stesso moinoig
dichiara con il suo etimo (che rimanda al verbo moiéw, fare), ed & un fatto
concreto (verrebbe da dire multimediale), a volte connesso con I’esperien-
za religiosa: i canti liturgici della chiesa ortodossa hanno un ruolo impor-
tante nel patrimonio linguistico ed evocativo del poeta greco moderno*;

3) la poesia greca moderna ha una funzione sociale e pubblica diversa da
quella che la poesia svolge nel nostro paese;

4) la lingua neogreca, apparentemente di facile trasposizione in italiano, non
coordina sintatticamente come succede in italiano, pertanto la paratassi
essenziale dei testi neogreci nella resa in italiano puo snaturare il testo
in modo grave, facendogli perdere non solo il colore e la dimensione ma
addirittura la forma. Sostituendo il messaggio scritto in neogreco con un
corrispondente messaggio in lingua italiana, si ottiene (come del resto in
ogni mediazione interlinguistica) un nuovo testo, nel quale bisogna met-
tere in equilibrio le limitazioni imposte da ciascuna lingua. Altro limite
significativo ¢ imposto dalla distanza culturale oltre che, eventualmente,
cronologica.

5) Il traduttore italiano avra cura di ricordare inoltre che
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numerose sono le particolarita dell’italiano delle traduzioni. Anche quando il tra-
duttore ¢ un parlante nativo della lingua di arrivo, le caratteristiche linguistiche
delle traduzioni si differenziano in parte da quelle della produzione spontanea.
L’italiano delle traduzioni puo cosi deviare dall’italiano corrente (Cardinaletti)®.

Negli ultimi decenni la “traduttologia” ¢ diventata una vera e propria disci-
plina a sé, un preciso campo di studio scientifico, linguistico e comparativo:
la traduzione ha finalmente e definitivamente smesso di svolgere un “ruolo
ancillare” in campo letterario. Nella nuova prospettiva critica, 1’attivita del
traduttore non puo piu essere considerata come una mera attivita di servizio,
in secondo piano rispetto alle altre scienze filologiche, ed assume il valore e la
portata di una vera e propria esperienza non solo linguistica ma anche scienti-
fica e culturale. Appare quindi indispensabile che anche gli studiosi di lingua
e letteratura neogreca (come ¢ avvenuto con le altre lingue), pur continuando
aregistrare le traduzioni esistenti, a compilare utili ed indispensabili cataloghi
con la documentazione relativa a quanto ¢ stato trasmesso da una lingua ad
un altra, ad analizzare la qualita delle traduzioni gia pubblicate o effettuate, a
tradurre testi letterari (come da decenni avviene con importanti e significativi
esiti scientifici), siano attivi anche nella pratica e nella didattica della traduzio-
ne dal greco in italiano. Questo al fine non solo di accrescere il patrimonio di
testi neogreci fruibili nella nostra lingua, ma anche di fornire al mercato nuove
generazioni di studiosi, capaci di interpretare criticamente i testi letterari e di
trasmetterli in modo adeguato in una diversa forma linguistica.

Tradurre significa sottoporre il testo ad un vaglio critico, operare una scelta
spesso personale - quindi coraggiosa e di responsabilita - dominare fino in
fondo la lingua di partenza e di arrivo, oltre che il contesto storico-culturale,
ambientale, religioso dell’autore e del destinatario del lavoro di traduzione
(per il quale ovviamente non era scritto il testo di partenza). Tradurre significa
anche operare adattamenti culturali, nel rispetto del testo ma anche di chi lo
deve ricevere: su questa necessaria operazione di riformulazione del discorso
del testo di partenza hanno scritto pagine molto persuasive sia Umberto Eco®
che Nassos Vaghenas?’. Alla formulazione delle mie riflessioni sulla traduzio-
ne poetica dal neogreco in italiano hanno contribuito inoltre i lavori di James
S. Holmes sulla versificazione: le forme di traduzione e la traduzione delle
forme, di Jurij M. Lotman, I/ problema della traduzione poetica, ¢ di Henri
Meschonnic, Proposizioni per una poetica della traduzione, analisi che sono
applicate a testi inglesi, francesi o russi, ma che risultano comunque paradig-
matiche anche per i problemi posti dalla traduzione poetica dal neogreco in
italiano?.

Meschonnic ha anche ben delineato quanto e come la letteratura europea
sia una storia di traduzioni letterarie: «I’Europa ¢ nata dalla traduzione e nella
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traduzione»®. La traduzione letteraria risulta inoltre fondamentale per lo stu-
dio della letteratura “nazionale”, in relazione con le espressioni letterarie di
altre lingue, anche in prospettiva comparata: utilissime le riflessioni di Remo
Ceserani sul mestiere antico ed oscuro del traduttore, traduzione ed interpre-
tazione e traduzione e tradizioni®.

Chi desidera mettersi alla prova e tentare di mettere in lingua italiana i
poeti greci moderni non dovrebbe prescindere dai recenti contributi criti-
ci a cura di Franco Buffoni, Ritmologia. 1l ritmo del linguaggio. Poesia e
Traduzione®', La traduzione del testo poetico, ¢ di Anna Dolfi, Traduzione
e poesia nell’Europa del Novecento®, dove rintraccera numerosi interventi
critici necessari per una riflessione sull’operazione culturale che intende effet-
tuare. Un utile, sintetico e chiaro strumento per un primo approccio alle que-
stioni determinate dal passaggio di un testo letterario da una lingua ad un’altra
si deve a Raffaella Bertazzoli, La traduzione: teorie e metodi*.

Fra le numerose pubblicazioni greche sulla questione relativa alla tradu-
zione letteraria, credo che il volume di Vassilis Kutsivitis, Oswpio ¢ ueta-
ppoong, tisulti un’utile strumento di riferimento, sia per la documentazione
fornita sia per il taglio complessivo dell’opera, che oltre a presentare teorie
moderne sulla traduzione ricostruisce sinteticamente la storia delle teorie sulla
traduzione in lingua neogreca: il capitolo terzo, ApyotoAoyio Tng peToPpO-
cloroyiog otnv EAAGSa, ed il quarto H Oswpia g petdppacng otn cuyypovn
EXAdda, per quanto non approfonditi e completi, danno comunque una pano-
ramica della situazione in modo sintetico ed intelligente*.

Per superare queste ed altre insidie che ogni traduzione presenta, noi neo-
grecisti dovremmo dotarci di quegli strumenti scientifici che la moderna ricer-
ca sulla traduzione letteraria ha perfezionato, oltre che creare dei laboratori di
traduzione (qualcosa per fortuna sta gia avvenendo, grazie anche al lavoro di
P. M. Minucci, che ha corsi nel Master in traduzione letteraria dell’ Universita
degli Studi di Roma La Sapienza e, a cura dell’E.KE.MEL, anche in Grecia,
nell’isola di Paros).

Per non dilagare a macchia d’olio, focalizzo i tre elementi prima indicati:

I - 1) Rapporto poesia-musica. Rapporto poesia-esperienza religiosa

Nella tradizione poetica neogreca esiste una strettissima connessione con
I’elemento musicale, connessione che ¢ uno degli elementi piu significativi
della continuita ed unita culturale dei greci nel corso dei millenni. Musica e
poesia sono strettamente connesse anche perché la musica aiuta nella memo-
rizzazione di un testo: la poesia in Grecia si canta, si trasmette a memoria, ora
come allora, o quasi.
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Ancora oggi le trasposizioni musicali di testi poetici greci sono una realta
concreta e poeti affermati (si pensi non solo a Gatsos ma anche a Michalis
Ganas) scrivono dietro compenso testi per canzoni. Pensiamo ai canti po-
polari, al Thurios e a Rigas, a Dionissios Solomos e all’inno nazionale, al
Flauto dell’imperatore di Kostis Palamas, ai Clavicembali del silenzio di
Nikos Engonopulos, alla Canzone di mia sorella, alla Sinfonia di primave-
ra (1938), alla Marcia dell’Oceano (1939-40) alle Antica mazurca al ritmo
della pioggia (1942) e Sonata al chiaro di luna (1956) di Ghiannis Ritsos.
Pensiamo insomma a testi poetici dell’Otto e del Novecento e noteremo quanti
riferimenti esistono, non solo nei titoli, alla musica e agli strumenti musica-
li. Pensiamo inoltre alla straordinaria fortuna di molti testi poetici greci gra-
zie alle interpretazioni musicali di Mikis Theodorakis, Manos Chatzidakis,
Thanos Mikrutsikos e di interpreti meno noti per noi italiani non specialisti di
musica greca.

La poesia greca antica e moderna ¢ dunque un fenomeno “multimediale”
e d’occasione: ¢ inimmaginabile una poesia greca (di ieri ma anche di oggi)
senza musica, senza rappresentazione scenica, senza vittorie olimpiche, senza
banchetti, senza funzioni sacre, senza celebrazioni, premi nazionali, dibattiti
sulla stampa... La poesia ¢ rimasta in Grecia un fenomeno concreto e “demo-
cratico” (nel senso di “popolare”), la produzione in versi ¢ impressionante (sia
di buona sia di scarsa qualita), il consumo di poesia ¢ di massa. Basterebbe
pensare ad alcuni numeri: in Grecia i libri di Kiki Dimula vendono, a ogni
nuova raccolta, almeno 5.000 copie, un numero molto considerevole se si rap-
porta alla realta italiana, dove a fronte di una popolazione sei volte pit nume-
rosa e del policentrismo culturale (Milano, Roma, Napoli, Venezia, Firenze,
Palermo, ma anche altre citta e centri minori in cui si produce e si consuma
cultura) il numero delle vendite di un nuovo libro di poesia di un autore af-
fermato non supera generalmente le cinquemila unita. Di poesia, letteratura e
questioni linguistiche in Grecia affermano di intendersi un po’ tutti: tassisti,
poliziotti (come il commissario Charitos, il protagonista dei romanzi di Petros
Markaris), infermieri, avvocati, ecc. hanno tutti un loro personale punto di
vista sulla questione della lingua e un preciso gusto letterario (piti 0 meno
raffinato, pit o meno originale). Non sembri strano, inoltre, che i principali
quotidiani dedichino molto spazio alla cultura, che vengano pubblicati no-
tevoli inserti domenicali specifici su temi e questioni letterarie, linguistiche,
storiche, storico-artistiche.

Non vorrei dare un quadro idilliaco, eppure € un dato di fatto che le librerie
di Atene siano stracolme di libri di tutti i tipi e di traduzioni effettuate quasi in
tempo reale: i nostri autori contemporanei, Lodoli, Veronesi, Santacroce (solo
per fare alcuni nomi) oltre che Verga, Pirandello, Tommasi di Lampedusa,
Umberto Eco, si trovano in bella vista sui banchi. E lo stesso vale anche per gli
autori francesi, tedeschi, spagnoli e ovviamente inglesi e americani.
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La poesia in Grecia si canta, da sempre. Anche in Italia abbiamo (avuto)
cantautori (come De André, Guccini, De Gregori) che hanno scritto testi che
meritano di essere presi in considerazione per la loro qualita letteraria. Alcuni
anni fa Edmondo Berselli dava la notizia che la Societa Dante Alighieri aveva
lanciato un progetto intitolato «Il suono della parola e la lingua del bel can-
to» coordinato da Vittorio Nocenzi, anima del gruppo rock italiano «Banco
del Mutuo Soccorso». Il progetto prevedeva di allestire un’antologia dei testi
delle canzoni dei cantautori italiani da distribuire nelle scuole®. Berselli non
si dichiarava particolarmente favorevole all’iniziativa perché riteneva (giu-
stamente) che i giovani siano perfettamente in grado di scegliersi il proprio
catalogo di cantanti ed interpreti senza ricorrere ad antologie confezionate da
adulti. Il mondo della canzone d’autore ¢ ormai per i giovani “archeologia
della cultura”, e come tale esercita un suo fascino, ma la sua vitalita ¢ limitata.
Non mi € noto che fine abbia fatto tale progetto: ¢ certo pero che non se ne ¢
fatto un gran parlare, né la questione della poesia in musica risulta una delle
prime esigenze delle pagine culturali dei giornali italiani.

In Grecia il fenomeno ¢ diverso: il legame poesia-musica ha poco a che ve-
dere con la produzione della canzone impegnata europea degli anni Settanta e
Ottanta del Novecento, anche se si puo ricordare qui che Dionissios Savvopu-
los ¢ forse I’equivalente dei nostri Lucio Dalla, Francesco De Gregori, France-
sco Guccini, e forse anche un po’ Lucio Battisti. Il fenomeno ¢ diverso perché
il legame “poesia e musica” ha una nesso piu forte. In Italia ci saranno pure
state canzoni di cantautori meritevoli di essere inserite in antologie poetiche,
ma non esiste la tradizione di mettere in musica le poesie di Montale, di Saba,
di Sandro Penna - né tanto meno di Petrarca, Ariosto, Foscolo, Pascoli...

In Grecia invece i compositori di musica popolare (compositori piti 0 meno
colti e raffinati) mettono in musica le poesie greche contemporanee, ma anche
i componimenti d’amore dell’antologia cipriota del Cinquecento conservati in
un unico codice alla Marciana di Venezia, 1 poemetti medievali sugli animali,
I’ Erotokritos, il romanzo epico-cavalleresco di Vintsentsos Kornaros compo-
sto probabilmente tra la fine del XVI sec. e I’inizio del XVII sec., le poesie
di Kavafis e quelle di Seferis. Tutta la produzione poetica greca, insomma,
viene continuamente reinterpretata con la musica. Pertanto accade talvolta che
le incomprensibili nenie medio-orientali, che il turista straniero non sempre
gradisce, non siano soltanto banali canzoni sull’amore tradito o canzonette di
cassetta, ma anche versi di poeti che hanno vinto il premio Nobel come Seferis
ed Elitis.

Le immagini poetiche raggiungono 1’orecchio e la fantasia di quanti ascol-
tano la radio o la televisione. Il legame musica-poesia non ¢ un fenomeno re-
cente: pensando soltanto all’eta moderna vorrei ricordare che, gia nella prima
meta dell’Ottocento, Claude Fauriel, impressionato dalla fortuna della diffu-
sione orale e cantata della poesia in lingua greca, raccolse e pubblico in tradu-
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zione francese canti popolari greci; lo stesso Goethe ammirava la produzione
poetica greca anonima a lui contemporanea ¢ [’uso degli strumenti musicali
che I’accompagnavano; e Niccoldo Tommaseo continuo I’opera di Fauriel pub-
blicando in italiano un’ampia antologia di canti greci anonimi. Gli studi sul
dnuotikd tpayovdr’, cioé sulla canzone popolare greca, che nell’Ottocento
erano sostenuti da una visione romantica della poesia come fenomeno ““ano-
nimo” e “popolare”, sono effettuati non solo da antropologi e appassionati
di folkore, ma anche da filologi come Grigorios Sifakis®*®, che ha individuato
elementi di continuita tra tale produzione poetica anonima, fortemente radi-
cata ed in continua, ma lentissima, evoluzione e la produzione poetica antica
(soprattutto omerica).

11 dialogo interrotto tra I’Occidente e il greco moderno, lo studio tutto fi-
lologico ed accademico del greco antico, I’aristocratico convincimento che il
mondo greco antico non abbia bisogno, per essere studiato ed interpretato, del
mondo greco moderno, hanno generato, a mio parere, una preziosa panorami-
ca di studi che riguarda piu I’immaginario che il reale. L’Occidente ha costru-
ito una dimensione del classico che ancora oggi risente di un’impostazione
winckelmanniana.

Quello che sto dicendo ¢ ovviamente opinabile. Le mie osservazioni sono
volutamente esagerate, proprio per determinare una reazione, una riflessione.
Non esageravo pero, poco prima, quando “davo i numeri”: la sensibilita e 1’in-
teresse nei confronti del libro e della produzione letteraria sono in Grecia oggi
un dato concreto ed incontrovertibile. La continuita linguistica, anche quando
non immediatamente riconoscibile, e I’ininterrotto ricorso alla musica per la
poesia, sono fenomeni da studiare e da tenere in seria considerazione, quando
si ¢ scelto di occuparsi di letteratura greca.

Le traduzioni greche di Sotiris Kakissis dei frammenti di Saffo, musicate
da Spiros Vlassopulos ed interpretate da Aleka Kanellidu (ed una anche da
Elefteria Arvanitaki, che ¢ oggi una delle cantanti greche piu apprezzate) e
quelle di Odisseas Elitis nella realizzazione musicale di Angheliki lonatos, au-
trice di un’opera musicale intitolata Saffo di Mitilene, sono soltanto una delle
tante manifestazioni della vitalita della poesia per musica in Grecia oggi.

Kakissis ha tradotto anche Alceo, Mimnermo, Eronda (ma anche Proust e
Woody Allen). Le sue traduzioni sono effettuate con scrupolo filologico, con
grande esperienza e liberta linguistica: egli intende dimostrare la continuita
dell’esperienza poetica greca, non solo dal punto di vista linguistico, ma anche
dal punto di vista del contenuto. La sua non ¢ un’operazione “accademica’:
rinuncia consapevolmente alle indicazioni filologiche e testuali perch¢ il suo
interlocutore ideale non ¢ 1’appassionato di lirica arcaica®, ma il lettore greco
comune, mediamente colto.

Il traduttore italiano di un testo poetico greco moderno deve sapere che
dietro le parole di una poesia neogreca 1’autore ha un repertorio di immagi-
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ni, assonanze, rievocazioni, che provengono dalla esperienza orale dei canti
popolari e dei canti liturgici della chiesa ortodossa. Alcune immagini ardite,
I’uso di termini rari e composti, I’impasto linguistico del testo di partenza
tradiscono una realta culturale molto complessa: nel riprodurre in italiano un
discorso poetico greco, il traduttore deve dunque avere nel suo bagaglio non
soltanto una buona conoscenza della lingua del testo di partenza e una buona
abilita nella propria, ma deve anche aver letto (o meglio ascoltato) canti popo-
lari e canzoni; deve aver ascoltato e compreso le funzioni religiose ortodosse,
altrimenti non potra entrare nei meandri complessi della lingua e della poesia
di Elitis o di Ritsos: si pensi soltanto a due delle loro opere piu note anche per
le interpretazioni musicali, come "A&wov eoti ed Emtdogog.

A proposito di quest’ultima opera, un traduttore di poesia greca moderna
sapra che il celebre Epitafio di Ritsos (1936), reca sin dal titolo una parola
che per un greco non si riconnette esclusivamente all’iscrizione poetica po-
sta sulla tomba ed alla fortuna ellenistica di questo genere di epigrammi. Il
termine richiama alla memoria anche (e forse soprattutto) I’Emttaeiog 0pn-
vog, il lamento funebre della Madonna davanti al Cristo deposto che si canta
nella Chiesa Ortodossa il Venerdi Santo. Ritsos, che compose quasi di getto
il lungo, commovente ed accorato monologo in seguito all’emozione provo-
catagli da una fotografia sul quotidiano Rizospastis, raffigurante una madre
disperata in ginocchio accanto al figlio ucciso a Salonicco nel corso di una
manifestazione politica, crea un amalgama di connessioni culturali, religiose,
politiche, rituali. Il testo, piu volte riscritto e corretto, € costituito - nella sua
forma definitiva - da 20 canti di otto distici ciascuno (il 9 e il 20 hanno nove
distici), per un totale di 324 decapentasillabi rimati. Il tono ¢ quello del canto
popolare, del mirologhion (canto funebre) delle prefiche, ma presenta tracce
della poesia colta cretese in demotico del XVII sec.: € un accorato canto fune-
bre nel solco di un’ininterrotta tradizione poetica greca, ¢ forse deve parte del
suo successo proprio a questo, oltre che alla grande notorieta sancita da Mikis
Theodorakis, che lo ha messo in musica alla fine degli anni Cinquanta: ancora
oggi quasi tutti i greci conoscono a memoria i versi di questo componimento
e li ripetono cantando. Ancora una volta, nella storia culturale della Grecia la
cronaca diventa poesia e la poesia canto: i connotati specifici della vicenda
che ha determinato la composizione poetica e musicale sfumano e diventano
fatti universali, episodi di ieri e di oggi nella vita quotidiana degli uomini e
delle donne. La cronaca diventa spunto per un inno universale, per una pre-
ghiera collettiva e laica (aggettivo quest’ultimo in realta privo di un effettivo
ed efficace corrispondente in lingua greca): la madre ed il figlio morto sono
simboli eterni della massima espressione del dolore umano.
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1 - 2) Funzione sociale e pubblica della poesia in Grecia: la poesia in Grecia
canta la cronaca e la storia

Lo stretto legame “poesia e musica” e 1’identificazione della poesia come
strumento d’uso fa si che in Grecia la poesia non sia fruita esclusivamente
come lettura, ma che abbia una larga diffusione orale. La poesia non ¢ patri-
monio esclusivo di una ristretta cerchia di appassionati, ma coinvolge anche
un pubblico piu ampio. Matinades, canti d’occasione, nenie funebri, ninne
nanne, poesia anonima popolare, ma anche la fortuna editoriale della poesia
in Grecia, sia sulle riviste specialistiche sia sulla stampa quotidiana, sia sui
banchi dei librai sia negli scaffali delle case dei Greci, sono una conferma con-
creta della mia affermazione: voglio dire che Andrea Zanzotto in Italia vende
meno della Dimula o di Ganas in Grecia, con la differenza che in Italia, come
gia sottolineato, siamo circa 60 milioni, mentre la popolazione di lingua greca
¢ poco piu di un sesto di quella italiana.

La poesia ¢ dunque in Grecia un fenomeno “di massa”, e questo il tradut-
tore italiano deve tenerlo in conto: il poeta in Grecia ha una funzione pubblica
e sociale e la parola poetica incide nel quotidiano. Il traduttore deve saper
trasmettere la grinta di questi testi, spesso scritti non solo per essere letti tra
quattro mura di una stanza, ma composti con il desiderio che vengano procla-
mati pubblicamente.

La poesia greca, con continuita sorprendente, registra fatti di cronaca e di
storia: anche senza risalire ab ovo (cio¢ alla vicenda di Troia, alla cronache
in versi in greco volgare, al Dighenis, ai canti per la caduta di Costantinopoli,
alla rimada di Belisario, al Lamento per la caduta del Peloponneso di Petros
Katsaitis), ma segnalando solo alcune esperienze poetiche piu vicine a noi,
come non pensare al Canto eroico e funebre per il sottotenente caduto in
Albania di Elitis, agli andartika (i canti della guerra civile scoppiata nel se-
condo dopoguerra), alla produzione di poesia cantata negli anni della dittatura
militare? La storia ¢ materia prima della poesia greca, sia la cronaca con-
temporanea sia la rilettura del passato. Le vicende storiche della Grecia sono
quindi nella filigrana della maggior parte della produzione letteraria moderna:
senza una buona formazione storica, senza conoscere in modo approfondito
la storia greca del periodo nel quale un testo poetico ¢ stato composto, si puo
facilmente incorrere in errori di interpretazione.

I - 3) Corrispondenze
Al di 1a delle complicazioni determinate dalla questione della lingua in

Grecia, che ha assunto dimensioni politiche, culturali, storiche, religiose oltre
che prettamente sintattiche, grammaticali, fonetiche, semantiche, il lettore-
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traduttore di poesia greca moderna deve affrontare le barriere imposte dalla
lingua stessa, che non sempre ¢ trasferibile nella nostra in modo equivalente
e corrispondente. Capita non di rado che le corrispondenze linguistiche non
siano rese possibili non tanto dalla mancanza di un termine analogo nell’altra
lingua, quanto per la mancanza di un apparato di riferimenti di altra natura (di
solito religiosa, ma non solo) che tale temine reca con sé.

Il problema relativo alla complessita della trasposizione della lingua poe-
tica neogreca in italiano ¢ sicuramente uno dei nodi cruciali dell’operazione
metafrastica. Ho accennato alla questione relativa alla paratassi, e avrei po-
tuto incentrare il mio intervento anche solo su questo punto. Vorrei segnalare
pero ancora alcuni intoppi linguistici in cui anche il traduttore piu esperto e
piu scaltro si trova impelagato: uno di questi impicci ¢ costituito ad esempio
dalla tradizione poetica millenaria e dalla continuita linguistica del greco, che
consente ad un autore del nostro nuovo giovane millennio di servirsi ancora
di parole omeriche con assoluta naturalezza: non fa male (anzi...) al traduttore
italiano di testi poetici greci avere una buona formazione in greco classico
(sia linguistica che letteraria). Ma non voglio affrontare quest’aspetto: penso
ancora alla complessita di rendere in italiano le assonanze, le parole composte,
la consistenza delle parole, i generi dei sostantivi.

Penso per esempio alla “traduzione impossibile” di una delle liriche di To
QMTOOEVTPO Kot 1 dEKOTN TETOPTN OpOpPId, L albero di luce e la quattordi-
cesima bellezza (1971), di O. Elitis: Mwkpn npdoivn 0dAacca, Piccolo mare
verde; primo verso: Mikpn npdoivn Odlacoa deKaTpld Ypoved,

Piccolo mare verde di tredici anni*

Piccolo mare verde di tredici anni

Vorrei adottarti

E mandarti a scuola in Ionia

Per imparare il mandarino e 1’assenzio
Piccolo mare verde di tredici anni

Sulla torretta del faro nel pieno del mezzogiorno
Per girare il sole e per ascoltare

Come la sorte si puo disfare e come

Da collina a collina si intendono

Ancora i nostri parenti lontani

Che reggono il vento come statue

Piccolo mare verde di tredici anni

Con il colletto bianco e con il nastro

Possa tu entrare a Smirne dalla finestra

E ricopiare per me i riverberi sul soffitto

Dei Kyrie eleison e del Gloria

E con un po’ di tramontana e un po’ di levante
Onda su onda tornare indietro
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Piccolo mare verde di tredici anni
Perché io ti metta nel mio letto illegale
E trovare nel tuo profondo abbraccio
Pezzi di pietre le parole degli dei
Pezzi di pietre frammenti d’Eraclito.

Osservando solo alcuni elementi del testo in esame vengono immediata-
mente in rilievo le impossibili corrispondenze tra il testo di partenza e quello
di arrivo: corrispondenze mancate non solo (o non tanto) per I’impossibilita
di trasmettere i termini greci con un traducente equivalente, in grado di recu-
perare il valore semantico e quello evocativo, ma anche per I’assenza di un
comune substrato culturale.

«Piccolo mare verde di tredici anni»: il rapporto con il mare, di genere
femminile in greco, che in questo testo di Elitis assume una valenza amorosa
quasi illegittima per la giovane eta dell’oggetto dei desideri del poeta, si per-
de completamente nella trasposizione in italiano: il traduttore deve fare qui i
salti mortali per tentare di trasmettere 1’emozione del testo originale (oppure
deve ricorrere a noiose note a pi¢ pagina). La categoria del genere grammati-
cale quindi non puo essere valutata solo come un aspetto formale della lingua
perché implica quelli che Jakobson ha definito «atteggiamenti mitologici di
una comunitay*!, cio¢ le personificazioni sulla base del genere grammaticale
di alcuni elementi della natura (come il mare, in questo caso), o di alcune
esperienze umane (la morte viene raffigurata in modo diverso nell’immagi-
nario popolare collettivo di una societa se ¢ di genere femminile o di genere
maschile: anche in questo caso, in greco le immagini orrende di Xdpog non
possono essere equivalenti a quelle della morte in italiano, a causa del diverso
genere grammaticale);

- «E mandarti a scuola in lonia»: la terra Ionia rievoca nella coscienza
greca non solo la patria della poesia arcaica e della filosofia del VI sec., ma
anche la patria appena perduta in seguito alla catastrofe dell’ Asia Minore: qui
il lettore medio italiano si trova sperduto nei riferimenti a fatti storici per lui
del tutto sconosciuti;

- «E ricopiare per me i riverberi sul soffitto / Dei Kyrie eleison e del Glo-
ria»: in questi versi riecheggia il patrimonio religioso greco dell’inno sacro.
Come gia osservato, la componente mistica ortodossa costituisce un elemento
inscindibile dell’esperienza poetica greca;

- «Pezzi di pietre le parole degli dei / Pezzi di pietre frammenti d’Eracli-
to»: altro aspetto costitutivo di gran parte della poesia greca del Novecento ¢
il rapporto con la tradizione letteraria e culturale greca antica, il dialogo mai
interrotto, ma non sempre perfettamente condiviso, tra la realta del presente e
quella del passato. Il riferimento al filosofo antico della Ionia risulta poco ap-
prezzabile senza un repertorio di conoscenze pregresse o un apparato di note
al testo. La poesia in traduzione, quindi, appare dotata di un codice criptico
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da decifrare, pit complesso di quanto non lo sia per il destinatario del testo di
partenza.

Chi traduce poesia greca in italiano deve inoltre considerare anche altri dati
fondamentali, validi per ogni traduzione, ma che nel caso del greco comporta
complicazioni piu serie a causa della complessa e articolata tradizione lette-
raria in greco:

1) distanza temporale e distanza culturale del testo di partenza;

2) pubblico e funzione della sua traduzione.

Per quanto riguarda la questione relativa alla distanza temporale e culturale,
si tenga presente che se si vuole (o si deve) tradurre, ad esempio, 1’ Erotokri-
tos o il Libistro, un componimento di Christopulos o un canto popolare vale,
secondo me, quello che ho accennato per Sikelianos e D’ Annunzio: bisogna
che il traduttore abbia sotto mano opere poetiche italiane della stessa epoca
e dello stesso genere, per dotarsi di uno specifico patrimonio linguistico ed
espressivo, non per elaborare una traduzione mimetica, uno scimmiottamento
della lingua dell’epoca, ma per avere qualche strumento linguistico, qualche
immagine e qualche forma espressiva in piu, che possano aiutarlo nella com-
plessa attivita letteraria intrapresa, suggerendogli soluzioni linguistiche e for-
mali piu elaborate ed aderenti al testo di partenza. Il traduttore di questi testi
molto presumibilmente si trovera impegnato essenzialmente in una traduzio-
ne “comunicativa”, in una traduzione, cio€, che possa servire al lettore della
lingua d’arrivo per la conoscenza piu diretta di un testo, di un autore e di un
determinato momento della storia letteraria neogreca; il traduttore di oggi non
credo possa nutrire la speranza (o I’illusione) di tradurre per motivi estetici o
semplicemente culturali (e commerciali) opere come quelle prima indicate:
neanche una nuova traduzione dell’ Erotokritos credo che possa occupare uno
spazio nei banchi sempre piu “usa e getta” dei nostri librai.

Ci0 non significa che si debba definitivamente rinunciare alla traduzione
di questi testi: significa semplicemente aver la consapevolezza che questi testi
potrebbero essere utili solo ai nostri studenti e agli studiosi di letteratura italia-
na che non possono fruire della lettura diretta del neogreco: traduzioni mirate
ad un pubblico specifico, quindi, ben determinato e poco numeroso, con esi-
genze specifiche di chiarezza. Il traduttore deve quindi considerare il pubblico
al quale ¢ destinata la traduzione e la funzione che il testo deve avere: altro ¢
una traduzione a fini didattici e comunicativi, altro una traduzione commercia-
le per un largo pubblico. Le traduzioni invecchiano, mentre i testi di partenza
rimangono sempre quelli, resistono vivi e vegeti soprattutto se continuano a
parlare alla sensibilita dei lettori di oggi e se continuano ad essere tradotti.

L’lliade di Monti non ¢ piu quella di Omero, ma ¢ diventata un poema
italiano dell’Ottocento: ’/liade continua ad essere letta, tradotta e ritradotta.
Anche i poeti greci moderni meriterebbero di essere proposti e riproposti con
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altre parole e con altri suoni. Kavafis non ¢ solo quello che Bruno Lavagnini,
Filippo Maria Pontani, o Margherita Dalmati e Nelo Risi ci hanno proposto (si
veda la bella nota introduttiva sulla traduzione a quattro mani). Kavafis non ¢
pero neanche quello che hanno inventato Lorenza Franco* e Guido Ceronet-
ti**, Anche Seferis, nonostante le ottime (ed ormai fuori mercato) traduzioni di
F. M. Pontani (traduzioni che hanno permesso al poeta di essere letto ed amato
da autori italiani come Sereni o Giuseppe Pontiggia), puo (anzi meglio do-
vrebbe) essere sottoposto a nuove traduzioni, e cosi Elitis, Ritsos e gli altri.

Gli ostacoli linguistici, culturali, temporali, editoriali non dovrebbero sco-
raggiare i tentativi di traduzione. Nonostante I’errore sempre in agguato, no-
nostante la difficolta dell’impresa, nonostante gli insuccessi ¢ i tranelli, credo
che sia compito di noi neogrecisti italiani arricchire la galleria di immagini, di
fotografie in bianco e nero, di squarci della produzione poetica greca. Spetta a
noi quindi il dovere di confrontarci continuamente con i testi e con la lingua,
per filtrarli e renderli disponibili e fruibili in italiano. Tale impresa, non in
prospettiva nostalgica - per ricordare i tratti di chi non ¢’¢ pit 0 non ¢’¢ mai
stato (voglio dire per colmare la lacuna editoriale di Seferis che Mondadori
non ha piu ristampato, di Engonopulos e di molti altri) -, ma in funzione di-
namica e concreta, puo consentire alla letteratura neogreca, da noi cosi amata
ed apprezzata, di conquistarsi uno spazio sempre piu significativo nell’ambito
della cultura italiana ed europea.

NOTE

' Z. Zografidu, H mapovaio t¢ 1talixijs doyoteyviog oy EAAGda, Thessaloniki, Paratiritis,

1999: documentazione preziosa, con qualche errore - include A. Machado! E mancata la
revisione di un lettore madrelingua italiana, pertanto si riscontrano alcuni tipici errori orto-
grafici commessi dai greci che scrivono I’italiano e qualche svista. Nel complesso pero si
tratta di un utile catalogo, che consente di avere un quadro abbastanza chiaro della fortuna
della letteratura (e cultura) italiana in Grecia nel corso del Novecento. Il quadro di riferi-
mento storico ¢ essenzialmente “ellenocentrico” e non vengono valutate criticamente le
ragioni di certe presenze e di alcune assenze, cosi come non si fanno particolari riferimenti
alle relazioni culturali esistenti tra i due paesi, alle complesse vicende storico-politiche e
militari che hanno visto coinvolti i greci e gli italiani. La bibliografia (pp. 103-129), pur non
completa ed aggiornata, ¢ comunque un buon punto di partenza.

2 Solo per indicare qualche esempio, si pensi ai contributi di F. M. Pontani sulla fortuna greca
di Dante o di Ungaretti, oppure i lavori di A. Proiu e A. Armati su Goldoni e Pirandello;
di C. Stevanoni sulla fortuna di Montale ed il recente intervento di C. Luciani sempre su
Montale. Quasi tutti coloro che si occupano di letteratura neogreca in Italia hanno avvertito
I’esigenza di studiare criticamente alcune traduzioni e traduttori greci di opere letterarie ita-
liane (C. Nikas, Fortuna della Gerusalemme Liberata in Grecia, in AA. VV., Miscellanea
neogreca. Atti del I Convegno Nazionale di Studi Neogreci, Palermo 1976, pp. 83-88; M.
Peri, Kprrixi emoxonnon twv kofogikdv uetappacewmv. Iporo pépog, “Mandatoforos™ 18,
1981, in particolare pp. 29-34, sulle traduzioni in italiano). Tra i numerosi interventi critici
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sulle traduzioni greche di testi italiani mi sia permesso di rinviare al volume H ITéuntn Ma-
iov. To moinuo. kot to. petoppactika tov rpofinuara, Athina, Gavriilidis, 2001 (a cura di E.
Garandudis e C. Carpinato).

1. Even-Zohar, La posizione della letteratura tradotta all interno del polisistema letterario,
in AA.VV., Teorie contemporane della traduzione, a cura di S. Nergaard, Milano, Bompia-
ni, 1995, pp. 225-238 (trad. di Stefano Traini). Secondo lo studioso, il testo tradotto diventa
indipendente dall’originale e puo essere considerato un’opera autonoma ed un modello per
la cultura d’arrivo.

Si veda la rassegna di M. Peri, La letteratura neogreca in Italia, “Il Veltro”, (Roma), 3-4 /
XXVII, 1983, vol. I, pp. 397-410.

Traduzioni dimenticate sono ad esempio il canto A Giuseppe Garibaldi di C. Triantafillis,
versione poetica dal greco e note storiche di A. Garlato, Venezia, tip. greca La Fenice,
1882; o quelle di Francesco De Simone Brouwer: S. Vasiliadis, Galatea dramma in prosa
in cinque atti / versione italiana, con introduzione e note di F. D. S. B., Napoli, Tip. Della
R. Universita, 1906 (MI0190 - Biblioteca delle facolta di Giurisprudenza e Lettere e filo-
sofia dell’Universita degli studi di Milano); le traduzioni nel saggio, Un poeta Italo-Greco,
Stefano Marzokis, Rendiconti R. Acc. dei Lincei, vol. 20, s. 5, fasc. 1, 1912, Roma, Tip. R.
Accademia Dei Lincei, 1911, p. 40; D. Paparrigopulos, La scelta della moglie. Commedia
Politica in un atto. Prima versione italiana, con un cenno sulla vita e sulle opere dell’autore
di F. D. S. B., Napoli, Tip. Della R. Universita, 1904, p. 50 (gia tradotta da A. Negri nel
1869 e da A. Frabasile nel 1876); G. Xenopulos, La cattiva strada. Prima versione italiana
/ con introduzione e note di F. D. S. B., Roma: A. R. E., 1926, R. Garroni, p. 91; Ghirlan-
detta d’amore: Fiori dell’Ellade, [tradotti da] F. D. S. B., Napoli, Tip. Della R. Universita,
1910; D. Vikelas, Due racconti: [Padre Narcisso ¢ L’arrabbiato], recati in italiano, con una
notizia sull’autore, da F. D. S. B., Napoli, Tip. Della R. Universita, A. Tessitore e C., 1906,
p- 36; Ch. Christovassilis, Bozzetti Epiroti / versione e introduzione di F. D. S. B., Napoli,
Tip. M. D’Auria, 1908. D. Paparrigopulos, Come si dimenticano ['un [’altro. Carattere in
un atto, traduzione di A. Genovesi, Napoli, 1914. Una traduzione del dialogo di Solomos,
che meriterebbe di essere ristampata, ¢ inserita in E. Brighenti, Manuale di conversazione
italiana-neoellenica ad uso degli studiosi e dei viaggiatori, col dialogo di Dionisio Solomos
intorno alla lingua, Milano, Hoepli, 1909.

H.-R. Kahane, Graeca et Romanica, Il, Byzantium and the West, Hellenistic Heritage in
the West, Structural and Sociolinguistics, Literature and Theatre, 1981, Akritas and Arci-
tas: A Byzantine Source of Boccaccio's Teseida, pp. 605-615 (ristampa da “Speculum” 20,
1945, pp. 415-425), p. 415. Perplessita nei confronti di tale ipotesi sono nutrite anche da
R. Beaton, The Medieval Greek Romance, New York, Post Chester, Melbourne, Sydney,
Cambridge University Press, Cambridge, 1990, p. 139, (ho affrontato la questione in un mio
precedente lavoro: Altre osservazioni sulla traduzione greca del «Teseiday», in AA. VV.,
Medioevo romanzo e orientale. Oralita, scrittura, modelli narrativi, Atti del II Colloquio
Internazionale, Napoli 17-19 febbraio 1994 (a cura di A. Pioletti e F. Rizzo Nervo), Soveria
Mannelli, Rubbettino, 1995, pp. 173-189).

L’ipotesi ¢ ripresa e sostenuta anche da A. Pertusi, La poesia epica e la sua formazione:
Problemi sul fondo storico e la struttura letteraria del “Dighenis Akritas”, in AA. VV.,
La poesia epica e la sua formazione, Atti del Convegno Internazionale, Roma 28 marzo-3
aprile 1969, Roma 1970, pp. 533-537, p. 535 e da illustri italianisti come C. Muscetta,
Boccaccio, (LIL 8), Bari, Laterza, 1972, 1989° e V. Branca, Tutte le opere di Giovanni
Boccaccio, Milano, Mondadori, 1967, vol. I, p. 47.

B. Lavagnini, Alle fonti della Pisanella, ovvero D ’Annunzio e la Grecia moderna, Palermo,
Palumbo, 1942; Ancora sulla Pisanella, in Studi letterari: Miscellanea in onore di Emilio
Santini, Palermo 1956, pp. 377-378; D ’Annunzio ad Atene nel 1899: nuove testimonianze,
in Gabriele D ’Annunzio nel primo centenario della nascita, Roma 1963 (pp. Non disponi-
bili per citazione indiretta); Una tragedia cipriota di G. D’Annunzio: la cronaca di Mache-
ras come fonte di ispirazione poetica, “Atti di Scienze, Lettere e Arti di Palermo”, serie 4,
vol. 29, 1968-69, pp. 221-236.



54

20

CATERINA CARPINATO

“L’Ape Italiana”, (Milano), III, 1824, pp. 5-12 e 37-41. La rivista veniva pubblicata da
Nicolo Bettoni; Ibidem, pp. 38-39 e pp. 40-41, pp. 38-39: traduzione letterale. «Amore non
fu mai senza affanni, / senza tormenti, patimenti, sospiri. / Giorno e notte io deggio sempre
/ sospirare e dire ohimé! / M’accorgo che devo perire, / e non ho un fedele amico a cui
narrare il mio dolore; / e non avrei mai creduto che le frecce d’amore / fossero si velenose e
ardenti. / Uccelletti che godete liberta, non entrate in gabbia, / non vi lasciate prendere agli
insidiosi inganni d’Amore; / ei non vuol che tormentare, non vuol che abbruciare i cuori /
quel traditor, quell’infedele d’Amor [...]».

11 poemetto di A. Valaoritis sul Bpvkoiaxoag di ABavaciog Bayog (in Anavta, Athina, s.e.,
1955, pp. 44-49), tradotto in prosa ¢ con commento linguistico, ¢ pubblicato in N. Tom-
maseo, Dizionario d’estetica, 111 ediz. riordinata ed accresciuta dall’autore, tomo II, parte
moderna, Milano, presso Fortuna Perelli, 1860, pp. 461-463, seguono quindi le note ed una
serie di note e riflessioni sulla lingua greca volgare (pp. 463-468). Ringrazio anche in que-
sta sede Federica Ferrieri per avermi procurato le fotocopie del testo greco di Valaoritis.

B. Lavagnini, Traduttori italiani del Giuramento di Marcoras, in Mvyuocbvy. Collana di
varia umanita, Torino 1969, pp. 75-77 e Ilenpayuéva tov B AieBvois Kpyrodoyikod Zove-
dpiov, 1V, Athina, 1969, pp. 287-289.

“La viola del pensiero”, (Livorno), II, 1839, tipografia di P. Vannini, pp. 255-256; e pp.
257-267: («Lettere di Panaghiota Suzzo. Queste lettere le abbiamo fatte italiane dal Lean-
dro greco di Panaghiota Suzzo. Il quale Leandro sono presso a sei anni che fu stampato in
Napoli di Romania e a somiglianza dell’Jacopo Ortis, tutto composto di lettere indirizzate
a diversi e piene di passioni patrie ¢ amorose ¢ di filosofia e sventure. Molta fama ha il
Leandro presso quelli di lingua greca e meritatamente per 1’eccellenza si intrinseca del
dettato. E noi speriamo di dare un poco d’immagine della sua bellezza, che la Grecia se
ha meravigliato sinora il mondo con quel suo coraggio piu che grandissimo, straordinario,
comincia presentemente ad essere meravigliosa per la perfezione che vanno acquistando
i suoi scrittori. I quali, liberi dal furore del nuovo, non rappresentano che pensieri sani e
affetti belli, vestiti di quelle forme evidenti insieme e leggiadre, che ritraggono da’ loro
antichi sapienti. Dell’autore poi Panaghiota chi volesse saperne, ¢ giovane, anziché no, e
autore di altre opere in prosa e in verso, tutte assai care e vive in Atene. Firenze Settembre
1839, Francesco Palermo»).

E urgente un’opera di recupero del manoscritto, busta 3, ins. 26, parte VI B versioni, ff. 23-
43 (ff. 23-24 argomento; f. 25 il martire; f. 26 la rivelazione; ff. 27-29 La visione di Lam-
bro; ft. 30-31 La morte di Lambro e Maria; ff. 32-35 I due fratelli, Canzone di Maria; f. 36
1l lamento di Maria, f. 37 Il sogno di Maria; f. 38 Il giorno di Pasqua; f. 39 La preghiera
di Maria; tf. 40-43 La madre pazza (i fogli sono numerati solo sul recto).

Si veda il volume O "Ypvog e1g v Ehevbepiav tov diovioiov Zoiwpod kot o1 Eevoylwaooeg
uerappaoeig oo (a cura di K. Tiktopulu), Thessaloniki, Kentro Ellinikis Glossas, 1998, pp.
221-236.

L. Oliveti, Bibliografia della letteratura neoellenica in Italia, 1900-1972, Atene, Istituto
Italiano di Cultura, 1974.

V. Rotolo, Emoxonnon uetappdoewy ko uetoppaoctov. Iraiio 1945-1979, “Mandatoforos”
19, 1982, pp. 38-48.

1. Di Salvo, Bibliografia scelta di studi neogreci in Italia, 1970-1975, “Folia Neohellenica”
2, 1977, pp. 133-155, e della stessa Bibliografia scelta di studi neogreci in Italia. 1976-
1980, Quaderni dell’Istituto di Filologia Classica dell’Universita di Palermo, 10, Palermo
1982.

E. L. Stavropulu, Biflioypagpia petappdoswy veoellnvikng Aoyoteyviag, Athina, EAIA,
1986, con 195 lemmi di traduzioni italiane.

Pubblicata anche come appendice a L. Politis, Lineamenti di letteratura neogreca, traduzio-
ne e cura di M. Kassotaki, Trieste, Edizioni Universita di Trieste, Neogreco 1, 2000.

Le conclusioni sono state pubblicate da E. Garandudis, H odyypovny eAnviky weloypagpio
otnv Evponn: n mepintwon e ltaliog, in AA. VV., Zdyypovy eldnvikny weloypopia. Aiel-
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veig mpocovaroliouol kot oaotavpaoeig (a cura di A. Spiropulu - Th. Tsimbuki), Athina /
Alexandria, 2002, pp. 234-249.

H rpocinyn e petappoons. lpofinuare rolitiouikod whoigiov uetold EALadog ko Ito-
Mag, in  AA. VV., H uetappaotixy dpootypiotyra. llopeio mpog v Evouévy Evpdmn,
EOvico kot Karmodiotproko IMavemompio AOnvov, Athina, Sokoli, 1997, pp. 50-57.

O1 1T0AIKES UETOPPAOEIS VEOEAINVIKWDV EpYV.: AL0OPOUES TPOTINYNG KOI YAWOOIKOS TTPO-
Prnuotiouos, “TIopevpag” (Kerkira), 1001, 2001, pp. 422-432.

Si vedano anche le osservazioni di E. Stead, I/ giardino delle lettere italiane e le tenere
spinte della biblioteca neo-ellenica, in AA. VV., Lineamenti di letteratura europea, (a cura
di B. Didier), vol. 2: Lo spazio e il tempo, edizione italiana a cura di P. Proietti, Roma, Ar-
mando Editore, 2006, pp. 106-122, (titolo originale: Précis de littérature européenne, Paris,
Presses Universitaires de France, 1998, traduzione di A. Lucchiani, apparato bibliografico e
note edizione italiana A. Hopfgartner), pp. 106-122. N¢é ’autrice del saggio né la curatrice
delle note al testo conoscono la bibliografia italiana di studi neogreci: tale lacuna non deve
soltanto far additare le assenze, ma dovrebbe far riflettere anche sulla reperibilita, la diffu-
sione e la visibilita della produzione scientifica della neogrecistica italiana. Nessun autore
neogreco ha un riferimento in M. Babits, Storia della letteratura europea (trad. dall’unghe-
rese di M. Masini), Roma, Carocci, Universita degli Studi di Roma La Sapienza, Collana
del Dipartimento di Studi Filologici, linguistici e letterari diretta da A. Asor Rosa, 2006.

La riduzione cinematografica delle poesie di Kavafis rientra a mio parere proprio in questa
particolare categoria: mi riferisco al film: Kavafis, regia di G. Smaragdis, musica di V.
Papathanassiu (autore tra I’altro delle musiche di film quali Chariots of fire, Missing), con
D. Katalifos, V. Diamantopulos, M. Limberopulu, L. Gheorgakopulos, G. Moschidis, 1996.
Al di la del giudizio di merito relativo alla resa ed alla riuscita dell’impresa, il film testimo-
nia come la parola poetica possa diventare oggetto concreto, strumento. La poesia ¢ quindi
un fatto concreto per eccellenza, un manufatto, un oggetto. In questo caso la poesia diventa
film.

A. Cardinaletti, La traduzione: un caso di attrito linguistico, in AA. VV., L’italiano delle
traduzioni (a cura di A. Cardinaletti e G. Garzone), Milano, Franco Angeli, 2005, p. 59.

U. Eco, Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione, Milano, Bompiani, 2003, che
amplia alcuni punti gia esposti nelle Riflessioni teorico-pratiche sulla traduzione, in Teorie
contemporanee della traduzione (a cura di S. Nergaard), cit., pp. 121-146.

N. Vaghenas, Ioinon ko1 uetappacn (dokiuo xor peAéreg), Athina, Stigmi, 1989.

Saggi tradotti in Teorie contemporanee della traduzione, cit.

H. Meschonnic, Le grandi traduzioni europee, il loro ruolo, i loro limiti. Problematiche
della traduzione, in AA. VV., Lineamenti di letteratura europea, cit., pp. 177-203, p. 177.

R. Ceserani, Guida allo studio della letteratura, Bari, Laterza, 1999, pp. 324-334: osserva-
zioni tradotte anche in greco da L. Tryfona sulla rivista greca dedicata proprio alla traduzio-
ne essenzialmente letteraria, ‘“Metafrasi” (Athina), vol. 9, 2003, pp. 165-177.

Marcos y marcos, 2002.

AA. VV, La traduzione del testo poetico, (a cura di F. Buffoni), Milano, marcos y marcos,
2004, nel quale si trovano anche alcune osservazioni interessanti di C. Béguin su Seferis:
la traduzione come allenamento poetico, pp. 234-247, che riprende e completa gli atti del
convegno con lo stesso titolo svoltosi a Bergamo nel 1988.
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«marinay, per salvare il genere femminile del testo di partenza; altra trad. Vitti p. 175 (Picco-
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FORME MIMETICHE E ANALOGICHE
NELLE TRADUZIONI DEL ROMANCERO GITANO
PROPOSTE DA ODISSEAS ELITIS

Giovanni Garofalo
Universita di Trieste

1. Introduzione

E opinione diffusa che la traduzione sia una finestra aperta sulle lettera-
ture di altre culture, benché rare siano le occasioni in cui si riesce davvero a
sbirciare I’immagine dell’ Altro oltre il davanzale. E persino in queste sparute
occasioni, gli aspetti della “diversita” che riusciamo a cogliere sono solo quel-
li che siamo preparati ad accettare e che meglio si attagliano a un determinato
genere letterario a noi familiare. Con questa riflessione provocatoria Sirkku
Aaltonen (2000, p. 1) introduce un approfondito studio sulla traduzione come
luogo della percezione e dell’addomesticamento dell’alterita letteraria. Facen-
do propri 1 principi teorici dei Translation Studies, I’accademica finlandese
giunge a chiedersi se abbia davvero senso continuare a ritenere la traduzione
una finestra aperta sul giardino incantato altrui, quando sarebbe piu pruden-
te ritenerla un’attivita utilitaristica, per nulla “innocente” (Lefevere, Bassnett
1990, p. 11), in quanto protesa alla creazione di un’immagine del “diverso”
funzionale alle esigenze della cultura di arrivo. E proprio questo 1’aspetto piu
interessante dell’approccio post-moderno alla disciplina: 1’analisi descrittiva e
non prescrittiva dei testi tradotti, concepiti come fatto della cultura ricevente.
In tale ottica, 1’attivita traduttiva si carica di una valenza ideologica e diventa
una sfaccettatura di un “discorso” culturale pitt ampio, inteso in termini fou-
caultiani, che mira ad “importare” 1’immagine dell’Altro manipolandola, se
non addirittura “cannibalizzandola”, in maniera da corroborare 1’immagine
che la cultura ricevente ha di se stessa.

Prendendo le mosse da questa concezione della traduzione come prati-
ca sociale in senso althusseriano — in quanto strumento che contribuisce a
forgiare un’identita comune (Fowler 1996, p. 3) - il presente lavoro intende
esaminare le versioni greche di sette testi del Romancero Gitano di Federico
Garcia Lorca, che Odisseas Elitis — insignito del Nobel per la Letteratura nel
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1979 - pubblico all’interno della silloge Défteri Grafi (Aevtepn I papn — Ri-
scritture) nel 1974,

L’analisi proposta considera i testi di arrivo come entita determinate, nella
forma e nella sostanza, dal contesto ellenico di ricezione, con ’obiettivo di
introdurre nel panorama della poesia greca moderna alcune suggestioni della
poesia lorchiana, a cavallo tra tradizione e avanguardia. Del «poema de Anda-
lucia, antipintoresco, antifolclorico, antiflamenco, stilizzante, metaforizzante
e mitizzante i nuclei spirituali andaluso-gitani» (Londero 2004, p. 554) al let-
tore greco giunge solo «calore di fiamma lontanay, giacché Elitis appare piu
attento ad effettuare originali rifacimenti, all’interno del proprio orizzonte di
tradizioni metriche e convenzioni letterarie, che a lasciare al destinatario della
sua metapoesia la «nostalgia dell’originale» (Eco 2003, p. 185).

2. Defteri Grafi (Agdtepn I'paen): la mediazione culturale
di Odisseas Elitis

E noto che la teoria del polisistema!, propugnata tra gli anni Settanta ed
Ottanta dalla scuola di Tel Aviv, assegna alla traduzione un ruolo variabile,
a seconda dell’ambiente culturale in cui essa si realizza. I polisistemi delle
culture occidentali piu antiche e piu solide — come quella inglese, francese o
spagnola — differiscono da quelli delle nazioni piu piccole o pit giovani come
i Paesi Bassi, Israele o la stessa Grecia. I primi, a causa della dinamicita e del
prestigio delle proprie tradizioni letterarie, tendono a relegare la letteratura
tradotta ai margini dell’attivita culturale, mentre all’interno dei secondi le tra-
duzioni svolgono un ruolo piu centrale (Gentzler 1998, pp. 131-132).

La letteratura di un’area linguistica minoritaria, ad esempio quella ellenica,
non ¢ in grado di produrre da sola tutti i tipi di scrittura che puo realizzare un
sistema piu ampio: da questo deriva la sua incapacita di produrre innovazioni
e quindi la dipendenza dalle traduzioni per I’introduzione di testi che stabili-
scano un modello di riferimento stilistico o concettuale. In tali condizioni, i
testi tradotti fungono da tramite per I’importazione di nuove idee e da fucina
in cui Partista autoctono tempra nuovi strumenti espressivi. A tal proposito,
¢ sufficiente pensare ai tentativi di Rigas Velestinlis di “rinominare” il mon-
do, interpretando nel 1797 il messaggio illuminista per i sudditi dell’Impero
Ottomano nella Nea Politiki Diikissis* (Néo. IloAitikn Awoiknois - La Nuova
Amministrazione Politica).

Un’operazione di mediazione culturale analoga, anche se di minor respi-
ro, ¢ realizzata da Odisseas Elitis nel 1974, con la raccolta Défteri Grafi, un
esempio del procedere esegetico del premio Nobel greco nei confronti di au-
tori prescelti nell’ampio quadro del suo comparativismo internazionale, dalla
Francia (Rimbaud, Lautréamont, Eluard, Jouve) all’Italia (Ungaretti), dalla
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Russia (Maiakovski) all’amata Spagna (Lorca). E proprio in questa silloge
di poesie straniere, “importate” in ambiente letterario greco a scopo chiara-
mente divulgativo, che Elitis si esercita nel genere letterario autonomo della
traduzione, considerato da Oreste Macri “sintesi mostruosa di poesia e critica”
(Macri 1993, p. 3, apud Londero 2004, p. 549). L’introduzione con la quale
Elitis apre la raccolta palesa la poetica traduttiva e le intenzioni che informano
la sua operazione di riscrittura. Le ragioni che lo spingono ad intraprendere
I’ermeneusi e la divulgazione dei testi poetici stranieri sono principalmente
di tipo «storico» ed «estetico»: proporre esempi rappresentativi di una certa
epoca o di una determinata corrente poetica, che costituiscono unita poetiche
difficilmente frazionabili:

Etvou 6000 pdrypo vor LEToppACeL KOVEIG T TTOMLLOITOL TTOV 0ryoutdl Ko 07T’ ouTd, TOAL LOVOY
600 Bepel o TPOGEOPa: KoL GARD TTPAYLLOL VO, TEPLOPICETOL OVOYKOOTIKG GE OPLoLEVL
£pya, €iT€ Y10 AGYOLG ITOPIKOVG — ENEIDN AVTUTPOCHOTEVOVV LUL0L ETOYT|, EVOL GUYKEKPLEVO
PEVLLAL, KAmoway 101GL0va0 TAEVPA 0TV EEEMEN eV ONLUOVPYOD — EiTe Y10 AdYoLg cucon-
TIKOVG — EMEION OPOPOVV T.Y, G Evol GHVOAO IOV dev Bol Ntave 6moTd Vo KoTatunOet. [...]
211 dedtepn TEPITTOOT EEPOVLIE OTL O LETAPPACTNG, £TCL KL GAAMME, £IVOL VITOYPEDHEVOG
VO, PTAGEL G’ EVOL OMOTEAEGLOL: TO GYETIKG TTAVTOTE KOADTEPO. X’ 0VTH) TN OEVTEPT TEPIMTM-
o, TNV Gy, EWTTITTEL Ko 1) S1KT 1oL tpoordeioy® (Erdtng 1996, p. 9).

Come osserveremo di seguito, quest’indicazione di massima fornita da Eli-
tis non ci dice nulla sui criteri di scelta dei romances lorchiani da lui tradotti,
che sono solo sette su quindici* (Preciosa y el aire — Tov avépov Kol TNG
IMowepévng; La monja gitana — H kadoypo ) Toryyava; Romance de la pena
negra — Mavpoc Kanpoc; Muerto de amor — Xopog amd Aydnr; Romance del
Emplazado — Tov Ilikpapévov; Prendimiento de Antoiiito el Camborio en el
Camino de Sevilla — Tlog emdoave Tov Avtovito EA Kapmopio ato dpopo g
Yefidoc; Muerte de Antoniito el Camborio — To nd¢ Egydynoe o Avtovito e
Kaumopio) e non costituiscono che un frammento del Poema de Andalucia,
per di piu selezionato in base a criteri piuttosto impressionistici che sembrano
rientrare meglio nella prima ipotesi da lui prospettata (poesie che si amano di
piu e che si ritengono piu consone per la traduzione). Al lettore rimane il le-
gittimo dubbio che Elitis abbia ritenuto il Romancero Gitano un’opera frazio-
nabile, dalla quale ¢ possibile “estrapolare” solo gli elementi piu vicini all’in-
timo sentire dei Greci. Si rimane inoltre perplessi di fronte alla tipologia dei
testi proposti: dell’intero opus poetico lorchiano, si privilegia solo il versante
gitano-andaluso costituito dal Romancero Gitano, evidentemente la creazione
piu popolare’® di Federico Garcia Lorca, benché diversi critici letterari non la
ritengano la sua opera migliore®. E evidente che il personale gusto di Elitis per
la stilizzazione artistica della tradizione locale - espressa ai massimi livelli nel
suo Axion Esti (A&ov Eoti) - lo conduce a selezionare nell’ampia produzione
lorchiana solo alcuni dei romances e non le liriche pit ermetiche impernia-
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te sull’affabulazione metaforica, in cui 1’elemento popolare ha una centralita
minore o ¢ assente, come 1’Ode a Salvador Dali, le liriche di Poeta en Nueva
York o il Divan del Tamarit. Tra i romances tradotti, inoltre, brillano per la loro
assenza quelli in cui piu marcata ¢ I’astrazione concettuale, potenziata dall’in-
finita possibilita degli scambi metaforici, come il Romance de la Guardia Civil
espariola —uno dei migliori per stessa ammissione dell’autore’ — i Romances
de santos (San Miguel, San Rafael, San Gabriel) e i tre romances historicos
(Martirio de Santa Olalla, Burla de Don Pedro a caballo, Thamar y Amnon),
in cui piu forte ¢ la disumanizzazione dei personaggi (De Zuleta 1981, p. 266).
La selezione del materiale poetico tradotto costituisce una prima, rilevante
“manipolazione” dell’immagine di Lorca attraverso i filtri estetico-ideologici
di Odisseas Elitis, il quale dichiara di voler far giungere in Grecia la voce dei
piu celebri poeti moderni europei, offrendo esempi rappresentativi della loro
produzione, «a prescindere dalle» sue «preferenze»:

"HOeha, 6tav mp@TapYIcH TI LETUPPUGELS TOV GLUYKEVIPMOV® GNLEPTD, GTOV TOWO
aVTOV, SNAAON GE Lol ETTOYN TTOL 1) AeyopevT “povtépva’” moinon dev eiye Kdvel akd-
po Ty epeavion g oty EAAGda, vo ddcm, aveldptnta amd TI¢ TPOTIUAGELS OV,
YOPOKTNPLOTIKE SEIYLLOTO 0O TOL £PYOL EKEIVMV TTOV TPOTOGTUTIGOVE GTIV TOU|TIKT
LETOTOALTEVGN TOV KOPAOV Hog. [...] Mia epyacia [...] mov | onpacio g eivat, to
enovolapPavo, wropikh mapd ovotlaotikd tomtiky® (EAvtg 1996, p. 9).

Di fatto, poi, gli elementi lorchiani selezionati sono quelli pit convenzio-
nali e stereotipati ed ¢ plausibile che servano solo a rafforzare la percezione
che i1 Greci hanno dell’alterita ispanica.

Elitis procede anche a una valutazione personale dei poeti da lui tradotti,
asserendo che molte delle opere di quell’epoca “eroica”, gia nel 1974, appa-
rivano un po’ stinte, come se, esposte alle insidie del tempo, avessero perso
parte del loro originario smalto. Nel novero degli stranieri prescelti, il poe-
ta greco riserva comunque un posto di primissimo piano a Federico Garcia
Lorca, per la sua «forma mentis» mediterranea ed il «profondo contatto con
I’elemento popolarey, ingredienti che lo collocano su una vetta artistica diffi-
cilmente espugnabile dalla decadenza («H pecoysioxn tov youyocvvleon Kot
1 ETOQEN TOL LE TOV A0, TOV KPUTHOOVE G €va LUYINGUEVO VYOG OTOL dgv
@Tével e0KoAa 1 POOPAX).

Apprezzamenti meno entusiastici vengono invece espressi sull’opera di
Maiakovski, «artista cresciuto, maturato e morto nell’eccessoy, cui Elitis rim-
provera una «proiezione dell’io» tale da generare spesso il disagio del lettore
(«por Tpofoin ToL “eyd” TETOWN, TOV VO TPOKAAEL GLYVA T SLGPOPIO LLOGY).
Nelle sezioni seguenti, avremo modo di notare come quell’atteggiamento che
il poeta greco biasima in Maiakovski, la proiezione del proprio “io” poetico,
che si staglia sul testo e ne pervade forma e contenuto, grava pesantemente
proprio sull’immagine “ellenizzata” di Lorca che egli offre ai suoi lettori.
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E comunque nella chiusa dell’introduzione a Défteri Grafi che Elitis sinte-
tizza la sua poetica traduttiva, che vuol essere un compromesso tra rifacimen-
to e trasposizione fedele all’originale:

Me 10 ypdvia Ko [ie TV Telpal, £PTOca Glyd-GLyd Vo TITEL® TNV EAEV0EPT amOA0oT
HOAAOV TIop(L GTHV TUGTY| LETOYADTTION KOl GOLPMVOL LE TO TVEDL 0VTO EovadovAeya
TG MOAES peTappdoelc. Q01600 mpdoeda va Stumprom otov Kébe o), 660 yiveto,
TIG 1B10TVTTIEG TOV TPOCOTTIKOL TOL VPOVG: SLOCKEMGHOVG, GULITTOEELS, YOIOLLOTOL, EKPPOL-
oTIKEG 0oVO00IES, KAmOTE Kol 0GLVTOSIES, e KIVOUVO Vo, KOTOAOYIe000V, TEMKE, GE OKT|
pov ade&omro. [...] [T oo, kabmg ko yio o, mboavd Adn ov UTopel v [Lov Slopuyove,
Ot padi pe ) ovpmdBeio yio tov poro ov SEx Ko vaL TtoiEm, Ko v emeiicetn’ (EAdmg
1996, p. 11).

A mio avviso, una dichiarazione d’intenti siffatta ¢ un piccolo capolavo-
ro di ambiguita traduttiva, in quanto tenta di conciliare due approcci meto-
dologici sostanzialmente antitetici: lo straniamento e 1’addomesticamento (o
xenofilizzazione e localizzazione). Da un canto Elitis afferma di voler man-
tenere “I’estraneo”, 1’elemento testuale dissonante che Humboldt chiamava
Das Fremde e che i formalisti russi definirono “ostranenje”'’, ovvero lo stra-
niamento generato dagli aspetti formali anticonvenzionali che rendono il testo
particolare, diverso e soprattutto strano. Dall’altro, comunque, sposa la tesi di
altri celebri poeti-traduttori di Lorca, come quella di Oreste Macri, persuaso
che «“‘segno dell’autentica poesia tradotta” sia ’esaurirsi nel fruitore di “ogni
desiderio di guardare il testo originale”» (Macri 1990, p. 147, apud Londero
2004, p. 550), un’ammissione che, nel caso di Elitis, apre di fatto la strada
al libero rifacimento. Tale profonda convinzione ¢ del resto annunciata gia
nel titolo della raccolta che, appunto, equivale a “Riscrittura”, in sintonia con
I’orizzonte di attesa della cultura greca, che crea una nicchia per la ricezione
del testo lorchiano. L’immagine di Lorca veicolata da Elitis sara dunque il ri-
sultato di una serie di strategie testuali, a livello metrico e stilistico, che hanno
piu a che vedere con la tradizione letteraria ellenica (in sincronia e in diacro-
nia) e, soprattutto, con quello che si reputa realmente accettabile in Grecia. In
effetti, i “canoni di accettabilita” di un testo tradotto si devono a quelle che
Gideon Toury definiva norme (Gentzler 1998, p. 143), ovvero «convenciones
especificas a la cultura de destino que han posibilitado la recepcion de ese
texto, desde el acceso inicial del traductor al original, hasta la lectura del texto
ya traducido y publicado» (Carbonell i Cortés 1999, p. 189).

Fatta questa premessa teorica, possiamo chiederci fino a che punto Elitis
sia stato coerente con i propositi illustrati e quanto conservi dell’Altro che
desidera far conoscere ai suoi connazionali. Per il critico non esiste altro mate-
riale se non i due testi, I’originale e la traduzione, per valutare i processi deci-
sionali avvenuti nella mente del traduttore. Inoltre, come ben osserva Gentzler
(1998, p. 115)
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[...] anche se il traduttore spiega esplicitamente in un’introduzione o prefazione i
criteri principali e il sistema poetico che regola il testo tradotto, il risultato puo non
corrispondere con 1’intenzione originale.

Considerando la traduzione dal punto di vista della cultura di arrivo, I’equi-
valenza non ¢ piu un ideale ipotetico racchiuso in una dichiarazione di intenti,
ma diventa una questione empirica da verificare a vari livelli. La nostra in-
dagine dovra dunque procedere per gradi, fornendo una risposta ai seguenti
interrogativi procedurali di fondo:

- Come ricrea Elitis il codice estetico del testo spagnolo (i tratti piu evidenti
dell’alterita), specie nell’assetto metrico e stilistico dei componimenti?

- In che modo viene “importata” e “manipolata”, in un ambiente culturale
balcanico, caratterizzato da un’oggettiva difficolta a riconoscere ed accet-
tare le peculiarita culturali dell’Altro, 1’Andalusia lorchiana «cante muy
hondo y altisimo canto», secondo la definizione di Jorge Guillén, «uni-
versalizacion del gitano o agitanacion del universo» che eleva a mito la
sensibilita gitano-andalusa che emana il cante (Josephs, Caballero 2004,
p. 77)?

- Quale ruolo gioca la “proiezione dell’io poetico” di Elitis nella presenta-
zione di Lorca?

Una breve analisi delle versioni elitiane dei sette romances cerchera di far
luce sulle questioni fin qui sollevate.

3. Addomesticamento della forma: I’ellenizzazione del romance.

La prima caratteristica formale del Romancero Gitano, che colloca I’opera
all’interno di un’antichissima tradizione poetica, ¢ il modello metrico impie-
gato da Lorca: I’ottonario del romance (verso octosilabo, detto anche verso de
arte real, verso de arte menor e verso de redondilla mayor).

Baehr (1970, pp. 205-206) informa che «el romance es el género poético
mas general, mds constante y mas caracteristico de la literatura espaniola» e
che le numerose varianti tematiche e formali, riscontrabili nell’arco della sua
secolare evoluzione, non consentono di fornire una definizione univoca com-
prensiva di tutte le modalita in uso fino ai nostri giorni nel mondo ispanico. E
comunque possibile individuare i seguenti tratti caratterizzanti:

1. Uso del verso ottonario (octosilabo);

2. Assonanza dei soli versi pari, solitamente continua in tutto il componi-
mento;

3. Lunghezza variabile. Talvolta, troviamo romances costruiti in quartine

(cuartetas), assenti nel Romancero lorchiano.
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Va sottolineata, inoltre, la straordinaria vitalita di questo genere anche nel
XX secolo, testimoniata da P. Salinas in questi termini:

Entendemos que el siglo XX es un extraordinario siglo romancista [...] 1° Por el
gran nimero de poetas que usan el romance. 2° Por la calidad de estos poetas, ya
que ninguno de los buenos falta en la lista de los romancistas. 3° Por el valor de
la poesia que produjeron empleando esta forma; no es que la usaron para temas
menores, es que les sirvid para lo mejor de su obra, en repetidos casos. (Salinas
1952, p. 525, apud Baehr 1970, p. 218)

Se il modello del romance ¢ indubbiamente un tratto distintivo dell’identita
culturale lorchiana (e quindi indice di letterarieta della sua opera), altrettanto
va detto dell’ottonario, verso principe della tradizione ispanica secondo Bachr
(1970, p. 102):

«[...] el verso mas apreciado y mas extendido en la literatura espafiola, en la que
se considera como el verso nacional y, consecuentemente, también en la hispanica.
Cualquier asunto le conviene, y por esto se le emplea en todos los géneros, en la
poesia lirica, dramatica y didactica. Por la libertad de su reducida oscilacion sila-
bica y en la forma doble (8+8), pasa también al campo de la poesia épica como
verso del romance (pie de romance). [...] En la poesia popular de Espaiia e Hispa-
noamérica ha conservado hasta hoy su firme vigor.

Il modello tradizionale del verso de redondilla mayor, che prevede un ictus
principale (accento metrico determinante) in settima posizione, seguito da una
sillaba non accentata (ottonario piano), ¢ la variante di gran lunga dominante
all’interno del Romancero Gitano. Al secondo posto, in ordine di frequenza,
troviamo il modello dell’ottonario tronco («ella quisiera bordar», La Monja
gitana, v.11; «Mil panderos de cristal», Romance Sonambulo, v. 59; «Lloras
zumo de limén», Romance de la Pena Negra, v. 25), mentre rarissimi sono gli
ottonari sdruccioli, in quanto le parole proparossitone in spagnolo ricorrono
principalmente nei registri piu colti o tecnici e risultano poco confacenti alla
poesia di matrice popolare. In particolare, sui 1103 octasilabos che compon-
gono il Romancero lorchiano, ho contato solo cinque ottonari sdruccioli, pari
circa allo 0,0045% di tutti i versi:

Dejando un rastro de lagrimas — Romance Sonambulo, v. 56;

La noche se puso intima — Romance Sondambulo, v. 79;

Como un gitano legitimo — La Casada infiel, v. 49;

sobre los yunques sonambulos — Romance del emplazado, v. 19;

que viene la benemérita — Romance de la Guardia Civil Espaiiola, v. 60.

In nessuno degli esempi, comunque, Lorca ricorre ad aulicismi e impiega
alcune rare parole sdrucciole in uso nello spagnolo comune. Tale osservazio-
ne ha una sua rilevanza metodologica nella valutazione dell’equivalenza dei
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modelli metrici greci e spagnoli: € noto che il greco, da epoche immemorabili,
tende alla baritonesi: la frequenza delle parole proparossitone ¢ estremamente
elevata, anche nella lingua popolare. La ricorrenza di versi sdruccioli nella
resa di Elitis ¢ quindi altamente prevedibile, in quanto imposta dalle costrizio-
ni del suo stesso codice linguistico.

Una scelta traslativa deliberata si nota invece nei modelli metrici prescelti:
sui 365 versi elitiani, in ordine di frequenza prevalgono i novenari (170 piani,
tronchi e sdruccioli, pari al 46,58 %!!) e i settenari (158 sdruccioli e piani, il
43,29 %), seguiti a grande distanza dagli ottonari (31 piani e sdruccioli, 8,5%),
mentre decisamente rari sono i senari (2: 0,5 %), gli endecasillabi (3: 0,8 %) ¢
i decasillabi (solo uno: 0, 27%).

Da questo primo esame si evince che Elitis non mantiene il modello me-
trico dell’originale'?, evita quella che Holmes (1995, p. 247) definisce «forma
mimetica» e ricorre ad una molteplicita di versi — apparentemente «forme or-
ganiche» ' - che accrescono il movimento ritmico rispetto ai testi lorchiani. Da
versificatore esperto qual era, Elitis avra constatato I’impossibilita di rendere
la forma del verso spagnolo con una forma identica in greco: ¢ risaputo che,
per quanto possano essere simili le nomenclature e per quanto siano prossime
le lingue implicate, due modelli ritmici non funzionano mai allo stesso modo
in due contesti culturali diversi. Mutuando ’efficace metafora impiegata da
Holmes (1995, p. 247) ¢ come pretendere che due ballerini interpretino lo
stesso pezzo musicale esattamente allo stesso modo:

Cosi come due ballerini non compiono mai la stessa identica danza nonostante
facciano la stessa sequenza di passi, poiché si tratta di due ballerini diversi, la
stessa cosa accadra al traduttore che [...] tenti di imitare la forma originaria del
testo [...].

E comunque lecito chiedersi perché Elitis, in questo caso, non abbia rite-
nuto I’ottonario un verso adeguato al contesto ellenico, benché il modello sia
assai frequente nella tradizione poetica di ricezione e venga impiegato da altri
traduttori greci'* del Romancero Gitano. E probabile che il nobelista, sensibile
all’eufonia dei versi, abbia avvertito un certo disagio davanti al ritmo trocaico
di molti ottonari lorchiani:

(Qué”es aquello que reluce (606060060)
por los altos corredores? (606006000).

Un’intera raccolta poetica modernista infarcita di ottonari simili sarebbe
risultata stravagante per 1I’orecchio dei Greci: il ritmo € troppo vicino a quello
marziale e patriottico dell’inno nazionale ellenico, I’/nno alla Liberta di Dio-
nisios Solomos (1798-1857), poeta romantico di formazione italiana:
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e yvopilo and v koyn (606060060)
Tov orabiov v Tpopepn, (60060600)

e yvopilo ond v oym (6060060060)
Iov pe Pilo peTpdet ™ yn (6000600)".

11 poeta-traduttore rinuncia anche alla sfida di restituire in greco la musi-
calita dell’assonanza vocalica in sede pari, artificio estetico del tutto stranian-
te («telelog acvvnOioton) nella tradizione versificatoria neogreca, a detta di
Ilias Mattheu (1989, p. 9, si veda anche nota 12), il quale riferisce di alcuni rari
esempi di assonanze simili nelle prime poesie in versi di Ghiorgos Seferis.

A livello metrico, quindi, la scelta di Elitis ricade su una pluralita di mo-
delli che privilegiano di gran lunga il novenario e il settenario e riservano
all’ottonario una visibilita molto piu contenuta. Sebbene tale decisione possa
apparentemente far pensare ad una propensione per una forma «organica» di
metapoesia, di fatto essa maschera una sottile mimesi del verso de redondilla
mayor, benché si tratti di un’imitazione sofisticata, che ammicca alle equi-
valenze dell’ottonario romanzo nell’isosillabismo neogreco. Per maggiore
esattezza, le soluzioni traslative di Elitis sono tutte giocate sul doppio regime
dell’isosillabismo, quello romanzo del testo lorchiano — «incentrato sulla ne-
cessaria corrispondenza degli accenti metrici determinanti, con minore riguar-
do per le sillabe che possono o meno seguirli» (Marcheselli Loukas 1991, p.
113) — e quello greco popolare, che segue ancora I’antica prosodia quantitativa
e conta tutte le sillabe metriche, anche quelle accessorie dopo I’accento me-
trico principale'®. A seconda della prospettiva isosillabica in cui ci si colloca,
quindi, cambia la nomenclatura tradizionale dei versi e, di conseguenza, uno
stesso octosilabo pud essere interpretato in greco da un punto di vista “stra-
niante” (al modo romanzo) o “addomesticante” (secondo la tradizione ellenica
popolare). Si osservino infatti i seguenti versi lorchiani, tratti dal Romance
Sonambulo, lirica in cui figurano le tre varianti dell’ottonario:

(a) El barco sobre la mar (v.3) (0606000)
(b) y”el caballo”en la montafia. (v.4) (606060060)
(c) La noche se puso intima (v. 79) (0600060000)

Nel sistema isosillabico romanzo, i tre versi in esame sono tutti ottonari,
poiché presentano un accento metrico principale in settima posizione. A se-
conda del numero di sillabe accessorie dopo la settima, consideriamo rispetti-
vamente un ottonario (a) tronco, (b) piano e (c) sdrucciolo. Il ritmo ¢ trocaico
in (b) e misto in (a) — due piedi giambici (06) e un anapesto (000) — e in (c)
— due piedi amfibrachi (060) ed un trocheo (60).

Come appaiono questi versi romanzi nella prospettiva dell’isosillabismo
greco di matrice popolare? Al modello metrico dell’ottonario spagnolo, 1’iso-
sillabismo greco ascrive ben tre versi differenti: in effetti, il verso de redon-
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dilla mayor (a) € un oxitonos eptasilavos (0&vtovog entacOArafog); (b) cor-
risponde a un paroxitonos trochaikos oktasilavos (mapo&OTOvVog TPOYOIKOG
oktacVALaPog), mentre (c) si considera un proparoxitonos eneasilavos
(mpomapo&itovog evveacvArafog). Appare evidente che i novenari, i settenari
e gli ottonari — di matrice romanza - che ricorrono ripetutamente nelle tradu-
zioni di Elitis derivano direttamente dalla “lettura greca” del modello metrico
lorchiano e non costituiscono una «forma organica» di metapoesia, ma un
singolarissimo caso di «forma mimetica» addomesticante.

L’equivalenza dell’ottonario ispanico ¢ infatti cercata, nella tradizione po-
etica di arrivo, con un sottile gioco sui due isosillabismi, che si rispecchiano
1’uno nell’altro'’. E tuttavia mediante la tecnica dell’enjambement che 1’elle-
nizzazione del testo lorchiano raggiunge i livelli pit sorprendenti sul piano
metrico e ritmico, creando effetti di indiscutibile pregio estetico ma del tutto
estranei al testo lorchiano. La varieta dei versi scelti da Elitis conferisce alla
versione greca una straordinaria agilita metrica, che si esplica in inattesi gio-
chi di settenari (piani e sdruccioli) e novenari (tronchi e piani) embricati: si
tratta degli emistichi di decapentasillabi squisitamente ellenici, i quali si ma-
terializzano alla lettura per incanto grazie all’enjambement, quando ’occhio e
I’orecchio “scivolano” da un verso al seguente. Il fenomeno ¢ cosi frequente,
in ciascun testo tradotto, che nel reperire esempi di scelte traslative simili si
ha solo I’imbarazzo della scelta. Spigolando tra i decapentasillabi piu raffinati
ed elegantemente greci (con un settenario sdrucciolo o un novenario tronco
in primo emistichio e un accento metrico in 14a posizione) segnalo i versi
seguenti:

Versi di Lorca Resa di Elitis

Preciosa y el Aire:

a)

Nifla, deja que levante

tu vestido para verte.

Abre en mis dedos antiguos
la rosa azul de tu vientre.

b)

iPreciosa, corre, Preciosa,
que te coge el viento verde!
iPreciosa, corre, Preciosa!
iMiralo por donde viene!
Satiro de estrellas bajas
con sus lenguas relucientes.

Mikpovra LoV GGE VoL GNKOCM
TO (POVGTOVAKL GOV VO, 0.

Xt apyoia pov ddytvra dvoite
7O POSO TG KOWLTGOG GOV

70 P60 10 Yohalmmd!

Tpéya Towvepévn tpéya
Koita&e movbev Epyeton
Xdatvpog am’To KovTivd

T actépro Ko og Kuvnyd

UE TIG AOYATEG YADOOES TOV.
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Romance de la Pena Negra:

¢)

Vengo a buscar lo que busco,

Mi alegria y mi persona Zntom Ketvo mov itd

En las tierras de aceituna ™ XOPA OV KL EUEVOVE.

Bajo el rumor de las hojas Ortav Opoovy o1 UAAMGIEG
GTOL LOKPIVEL TOL AOQLTOL

Muerto de Amor:

d)

Pon telegramas azules Kotd Boptd katd votid

que vayan del Sur al Norte. yYAowkd povtdto oteilete!

Siete gritos, siete sangres, Dwvég ot e@Tdl Ko To. aipLorTo

siete adormideras dobles, TATAPOOVES EQTASTTAEG

quebraron opacas lunas OTIC VUYTOMAVES KALOPEC

en los oscuros salones. 2 oToTOL TOTHALOY QEYYGEI

Talvolta si ha I’impressione che 1’esigenza di ellenizzare il Romancero,
introducendo il ritmo decapentasillabico, sia cosi perentoria da prevalere sui
costituenti di superficie del testo, i quali possono anche risultare modificati nel
loro assetto fonetico, come dimostra il paratonismo “monaxia” (“povaéia’)
impiegato al posto dello standard “monaxia” (“poveé&id” — ‘solitudine’), for-
zatura dettata dall’esigenza di ricavare un settenario, necessario secondo emi-
stichio di un decapentasillabo:

Romance del Emplazado:

d)

Hombres bajaban la calle [T 00g cuvalovtay va. det
para ver al emplazado, NG LLOIPOG TOV CTLLOOEUEVO
que fijaba sobre el muro IOV EGTOAWDGCE KOTOTELIG
su soledad con descanso. ™mv épun tov povagia.

La strategia metrica descritta consente a Elitis di raggiungere una perfetta
equivalenza funzionale delle forme metriche, dato che il decapentasillabo ¢ il verso
piu caratteristico della poesia popolare neoellenica — dall’epoca tardo-bizantina ai
nostri giorni — e in area ellenofona svolge il medesimo ruolo del verso de redondilla
mayor nel mondo ispanico. Se il ritmo finale ottenuto in greco ricrea lo stesso effetto
cercato da Lorca, I’artificio metrico che lo genera rappresenta tuttavia un elemento
di ostranenje aggiuntivo, che addomestica il testo lorchiano e lo rende altamente
adeguato al contesto culturale di ricezione.

La perizia dispiegata da Elitis nel gioco delle forme metriche si esprime, altresi,
in sperimentazioni avanguardiste sul modello del decapentasillabo canonico
(avente un accento metrico secondario in sesta o ottava posizione ed uno primario
in quattordicesima), che il poeta “forza” in alcuni versi “eccentrici”, annidati tra le
pieghe di testi, con un incedere da ballata popolare:
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Preciosa y el Aire:

©)

Y los gitanos del agua Eva ot avepototyyovol
Levantan por distraerse Y0 VOL TTEPVEY THV (DPOL TOVG
Glorietas de caracolas QTLOVOLV KOOVIEG LE ay3Gideg
Y ramas de pino verde KoL TTpAcvVeL TEVKOKA0PO™

In quest’ultimo esempio (e), i primi due versi elitiani formano un
decapentasillabo tradizionale, con un settenario sdrucciolo in primo ed in
secondo emistichio (ictus in sesta e quattordicesima posizione), mentre
quelli successivi generano un decapentasillabo “deviante” con un ottonario
piano in primo emistichio (ictus in settima posizione anziché in sesta) e un
settenario sdrucciolo in secondo emistichio. Non sono rari, infine, i casi in
cui 1 settenari e i novenari che formerebbero un decapentasillabo figurano
invertiti rispetto all’ordine atteso, come si nota ai versi riportati in a), in cui
la metafora sensuale T0 pddo ¢ kotAitoag cov / to poddo to yorkalond! («la
rosa del tuo piccolo ventre / la rosa azzurrognolay) ¢ ottenuta con un settenario
sdrucciolo e un novenario tronco, gli emistichi ribaltati di un decapentasillabo
canonico. Mediante le sperimentazioni metriche osservate, Elitis realizza
comunque un’operazione culturale equivalente a quella del Romancero
Gitano: un’equilibrata sintesi di tradizione ed innovazione?', che coniuga la
lezione di Gongora e il nuovo codice espressivo modernista.

E plausibile, infine, che I’ellenizzazione dell’originale, nella forma e nel
contenuto, sia dovuta alla proiezione sul testo lorchiano dell’“io poetico” di
Odisseas Elitis, il quale era ben consapevole del proprio status letterario e sicuro
dei propri mezzi espressivi, al punto da sovrapporli a quelli di Lorca stesso. Non
si tratta certo di un atteggiamento arrogante, bensi di una concezione generale
della traduzione come “trasposizione creativa”, tipica di coloro che Sirkku
Altonen (1997, p. 455) definisce masters®, artisti ricreatori che esercitano il
proprio potere sul testo tradotto. Questi ultimi amano distinguersi dai paria
0 «artigiani interpreti dell’originale», i quali non godono di elevato prestigio
letterario e producono traduzioni piu rispettose dell’originale, che fungono poi
da bigino per le libere rielaborazioni artistiche dei masters®. Ritenendo il testo
lorchiano intraducibile nel modello del romance, Odisseas Elitis, forte del suo
ruolo di poeta intellettuale, approda quindi a un metodo di riscrittura che rasenta
quello post-moderno dei brasiliani Haroldo ¢ Augusto de Campos, noti per
la loro concezione della traduzione letteraria come forma di «cannibalismo».
Sulla scia delle teorie di Jakobson e Pound, i traduttori post-coloniali
“cannibalizzano” i testi stranieri per ricrearli in modo liberatorio, per divorarli,
digerirli e sbarazzarsene. A detta di Gentzler (1998, p. 211), da questo singolare
punto di vista, tradurre 1’ Altro significa “nutrirsi” dell’essenza di costui?, che si
“transustanzia” e diventa linfa vitale per il fruitore finale:
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Il cannibalismo non va inteso nell’accezione occidentale che implica la cattura, lo
smembramento, la mutilazione e la consumazione, ma in senso di rispetto, cio¢ come atto
simbolico di restituzione per amore, di assorbimento delle proprieta di un corpo mediante
una trasfusione di sangue.

Alla manipolazione della forma del Romancero fin qui analizzata corrisponde
un’ellenizzazione altrettanto estrema dei contenuti ¢ dell’universo del discorso
lorchiano, con la cancellazione dei tratti pit genuinamente andalusi dell’originale.
Lellenizzazione estrema dei nomi dei personaggi lorchiani rende questi ultimi
irriconoscibili, anche a chi ha letto il Romancero in spagnolo: con un ardito calco
semantico, Soledad Montoya ¢ ricreata nei panni della Kvpioa [avtépun. La pena
negra di Soledad Montoya, condensata nel grido roco e straziante di Silverio
Franconetti, diventa powpog kampog, pena greca che Seferis nel Terzo Diario
di Bordo (1955) fa brillare negli occhi della Vergine, come tessere di un mosaico
bizantino: «n Ymepudyog Zrpatnyog mov iye ot PATIo TG YNedmTo ToV Kanpuo
™ Popiocivng.

4. Conclusioni

L’operazione di “mediazione culturale” realizzata da Odisseas Elitis me-
diante le sue traduzioni greche di sette romances lorchiani in Aecdrepy Ipa-
on (Defteri Grafi) mira a una “riscrittura” dell’Altro, che il poeta-traduttore
dichiara di voler far conoscere ai Greci, mantentendone i tratti piu caratte-
ristici della letterarieta. Ad un’attenta analisi dei testi tradotti, tuttavia, le di-
chiarazioni di intenti del poeta- traduttore vengono puntualmente disattese:
il Romancero di Elitis rivela una radicale aggressione al testo lorchiano, che
— mutuando la metafora postmoderna dei fratelli Campos e 1’antico concet-
to di owapayuog della Grecia classica — viene “cannibalizzato” nella forma e
nella sostanza, “dilaniato” e “digerito” per infondere nuova linfa vitale alla
letteratura di ricezione. L’immagine di Lorca ricreata da Elitis risulta spogliata
dei tratti autentici dell’Ispanita, adattata alle aspettative del pubblico greco e
ai canoni estetici del genere nazionale di riferimento: la canzone popolare in
decapentasillabi. Di notevole pregio letterario, la resa addomesticante di Elitis
crea tuttavia piu di una perplessita sulla sua reale capacita di guidare il lettore
greco lungo una «peregrinatio orphica alle radici dell’ Andalusia» (cfr. Lon-
dero 2004, p. 553), il senso profondo del Romancero Gitano secondo Oreste
Macri.
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NOTE

Lo studioso israeliano Itamar Even-Zohar «conia il termine polisistema per riferirsi all’in-
tera rete di sistemi correlati, letterari ed extraletterari, all’interno della societa ed elabora
un metodo definito teoria del polisistema per tentare di spiegare la funzione di futti i tipi di
scrittura nell’ambito di una cultura data, dai testi canonici fondamentali ai testi non canoni-
ci e piu marginali» (Gentzler, 1998, p. 129).

Per una capillare disamina delle problematiche traduttive della Néa Ilolitikn Awoixnois di
Rigas Fereos si veda Marcheselli Loukas (2003, pp. 59-72).

«Una cosa ¢ tradurre le poesie che si amano, ¢ di queste solo quelle che si ritengono piu
consone, ed un’altra ¢ il doversi limitare ad alcune opere, sia per ragioni storiche — in
quanto rappresentative di un’epoca, di una determinata corrente, di un singolare aspetto
nell’evoluzione di un artista — sia per ragioni estetiche, poiché riguardano unita che non
sarebbe giusto frazionare. [...] In quest’ultimo caso, sappiamo che il traduttore ¢ comun-
que obbligato a raggiungere un risultato: sempre il migliore possibile. In questa seconda,
ingrata casistica si inscrive anche il mio tentativo». Ove non segnalato diversamente, le
traduzioni delle citazioni in greco sono mie.

A queste traduzioni vanno aggiunti alcuni liberi adattamenti di Romances lorchiani, che Eli-
tis pubblico nel 1972 nella raccolta 7a Ro tu Erota (Te. Pw tov Epwta — Le Erre dell’ Amore),
in cui il nobelista estremizza 1’approccio addomesticante e si appropria del testo lorchiano,
che diventa “pretesto” per realizzare un’operazione di “cannibalismo letterario” (vd. infra
§ 3). Le liriche lorchiane pubblicate in Déefteri Grafi figurano (con forti rimaneggiamenti)
anche nella silloge 7 Ro tu Erota, che include rivisitazioni di altri tre romances: La Casa-
da Infiel — H juxpomavipeuévy; il Romance de la luna luna — H Xelijvy ato oidepadixo e il
Romance Sonambulo — Ynvofatixo Tpayovor. Per ragioni di spazio, il presente lavoro non
puo soffermarsi sull’analisi delle relazioni estetiche tra i testi delle due raccolte, che farebbe
luce sugli stadi attraverso i quali Elitis adatto i romances lorchiani alle aspettative del suo
pubblico.

In una celebre conferenza - lettura sul Romancero Gitano, probabilmente del 1933, Lorca
valuta i suoi romances nei seguenti termini: «He elegido para leer con pequefios comen-
tarios el Romancero gitano no sélo por ser mi obra mas popular, sino porque indudable-
mente es la que hasta ahora tiene mas unidad y es donde mi rostro poético aparece por
vez primera con personalidad propia, virgen de contacto con otro poeta y definitivamente
dibujado» (Garcia Lorca, vol. I, 1973, p. 1083, corsivo mio). Gia prima della morte del po-
eta, il Romancero riscosse un successo travolgente in Spagna e nel mondo ispanico: venne
riprodotto, recitato e musicato infinite volte, tanto che si puo parlare di una vera e propria
contaminazione lorchiana nell’atmosfera poetica ispanica per molti decenni. Il manierismo
lorchiano produsse poi una poesia pseudofolclorica di incalcolabile risonanza ma di di-
scutibile qualita estetica. Lo stesso Lorca prese le distanze da quello che Alberti (1959, p.
240) defini «gitanismo facil, frivolo y hasta ramplon que amenazaba con invadirlo todo» e,
conclusa la raccolta, si ripropose di non tornare piu sull’argomento, rigettando 1’etichetta di
poeta “gitanista” (cfr. Josephs, Caballero, 2004, p. 85).

A tal proposito, si consideri il giudizio espresso da Emilia De Zuleta in un suo approfon-
dito studio sull’opera poetica lorchiana (1981, p. 256): «Romancero Gitano ocupa ya un
lugar definitivo dentro de la poesia espafiola de todos los tiempos; su validez proviene de
su calidad como creacion basada en otro modo de intuicion poética de una misma realidad
lorquiana unitaria, que se expresa ahora con recursos verbales diferentes. Con todo, diga-
moslo, junto con otros criticos como José F. Cirre, no es ésta la obra mejor de Lorcay.

Nel novembre del 1926 Federico Garcia Lorca invio a Guillén un frammento del suo Ro-
mance de la Guardia Civil, corredato dal commento seguente: «Las escenas del saqueo
seran preciosas [...] Este romance serd larguisimo, pero de los mejores. La apoteosis final
de la Guardia Civil es emocionante» (lettera originale pubblicata in Federico en persona,
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di Jorge Guillén, Buenos Aires, Emecé, 1959, pp. 83-84, apud Josephs, Caballero 2004, p.
83). Va ricordato che Fernandez Almagro (1928, pp. 373-378) individuo nel “Romance de
la Guardia Civil” la “chiave di lettura” di tutto il Romancero Gitano, concentrata nel verso
«Que te busquen en mi frentey, nella chiusa di questa lirica: ;Oh ciudad de los gitanos! /
¢ Quién te vio y no te recuerda? / Que te busquen en mi frente. / Juego de luna y arena. La
strofa finale, in effetti, sintetizza in un ottonario piano la mitificazione del mondo gitano
alla base dell’opera: Lorca eleva il mondo reale e suggestivo dei gitani andalusi al piano del
mito, disumanizzandolo. L’assenza di questo romance in Défteri Grafi non puo che presen-
tare un’immagine parziale dell’Altro, non fornendo al lettore greco un testo fondamentale
per decifrare il senso profondo dell’Andalusia di Federico.

«Quando iniziai le prime traduzioni dei testi che oggi raccolgo in questo volume, cio¢ in
un’epoca in cui la cosiddetta poesia “moderna” non era ancora apparsa in Grecia, intendevo
dare, a prescindere dalle mie preferenze, esempi delle opere di coloro che furono antesigna-
ni della transizione poetica del nostro tempo. [...] Un lavoro, ripeto, dal valore piu storico
che prettamente poetico» (corsivo mio).

«Con gli anni e con ’esperienza, sono giunto pian piano a credere piu al libero adattamento
che alla fedele trasposizione linguistica e, con questo spirito, ho ripreso a lavorare alle
mie vecchie traduzioni. Ciononostante, ho fatto attenzione a mantenere in ciascun poeta,
nei limiti del possibile, le particolarita dello stile personale: enjambements, condensazioni
d’immagini, lacune, sregolatezze espressive, talvolta finanche agrammaticalita, col rischio
che alla fine tali tratti vengano imputati alla mia penna maldestra. [...] Per tutto cio, nonché
per i possibili errori che possono essermi sfuggiti, chiedo — oltre a solidarieta per il ruolo
che ho accettato di svolgere — anche indulgenzay.

Eco (2003, p. 173) delucida il nesso tra la terminologia impiegata da Humboldt e quella dei
formalisti russi: - «Humboldt aveva proposto una differenza tra Fremdheit (che potremmo
tradurre come “stranezza”) e Das Fremde (da tradurre come “I’estraneo”). [...] il lettore
sente la stranezza, quando la scelta del traduttore appare incomprensibile, come se si trat-
tasse di un errore, e sente invece 1’estraneo, quando si trova di fronte a un modo poco fami-
liare di presentargli qualcosa che potrebbe riconoscere, ma che ha I’'impressione di vedere
veramente per la prima volta. Credo che quest’idea dell’estraneo non sia cosi lontana da
quella dell’“effetto di straniamento” dei formalisti russi, un artificio grazie al quale ’artista
conduce il lettore a percepire la cosa descritta sotto un profilo e una luce differente, cosi da
comprenderla meglio di quanto non gli fosse accaduto sino ad allora». Nella terminologia
formalista dell’ultimo periodo si trova anche il termine deautomatizzazione che indica gli
artifici testuali che frappongono una distanza tra il testo ed i modelli di scrittura automatiz-
zati e convenzionali della tradizione letteraria di provenienza (Gentzler 1998, p. 130).

Percentuali indicate con approssimazione dell’ultima cifra decimale.

Segnalo che nei titoli delle liriche, Elitis non traduce nemmeno la dizione romance e pre-
ferisce sostituirla con il termine piu generico fragudi (tpayovdr — ‘canzone’), che conte-
stualizza il genere poetico ispanico nel panorama della poesia popolare greca e cancella
I’alterita dell’originale. Va notato che altri traduttori dimostrano maggiore rispetto per le
caratteristiche formali del Romancero e propongono il termine romanza (poucvrie) come
traducente del romancero (si veda Mattheu 1989, p. 9).

Ricordo che per Holmes (1995, pp. 239-256) sono «forme mimetiche» le forme versifica-
torie che imitano il piu possibile i versi dell’originale, riproducendone il modello metrico
e ritmico. Le «forme analogiche», invece, sono quelle che svolgono, nella tradizione cultu-
rale di arrivo, la medesima funzione cui assolve la forma metrica originale nel suo contesto
di provenienza. Infine, le «forme metapoetiche organiche» non considerano come punto di
riferimento la forma dell’originale, partono dalla considerazione del materiale semantico
da tradurre e consentono al testo di arrivo di assumere una propria specifica forma nel corso
dello stesso sviluppo del processo traduttivo. Utilizzo il termine “forma” nell’accezione in
cui lo impiega il medesimo Holmes (1995, p. 244) «nel senso piu ristretto e convenzionale,
per non fare riferimento alla struttura complessiva del testo poetico, alla sua forma interna,
organica o “profonda”, ma per descrivere solo le strutture di superficie in cui tale forma
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“profonda” si manifesta: la forma esteriore 0o meccanica della rima, del metro, della lun-
ghezza del verso e della struttura e divisione delle strofe».

Al traduttore Ilias Mattheu si deve una pregevolissima traduzione dell’intero Romancero
Gitano, pubblicata ad Atene nel 1989, presso 1’editore Diatton, corredata da un’interessante
introduzione e da ricche note, nelle quali Mattheu spiega ed argomenta le proprie scelte
traslative. L’approccio text oriented del suo lavoro porta questo traduttore a scegliere senza
esitazioni I’ottonario (nelle varianti piana, tronca e sdrucciola), spesso rimante in sede pari,
per comunicare al proprio lettore quest’importante informazione sul codice estetico lorchia-
no.

«Ti riconosco dal taglio / della terribile spada / ti riconosco dallo sguardo / che con furore
scruta il mondoy.

Marcheselli Loukas (1991, p. 114) evidenzia i gravi problemi metodologici generati nel-
la tradizione poetica greca dalla contemporanea presenza dell’isosillabismo romanzo e di
quello popolare legato all’antica metrica quantitativa: «I’assurdita del riferimento alla pro-
sodia quantitativa per la definizione dei versi neogreci ¢ ormai universalmente riconosciuta.
[...] I vero problema che si deve risolvere per affrontare una nuova descrizione dei versi
neogreci, che non sia solo piu razionale, ma anche piu funzionale, ¢ dunque quello del
“doppio regime” dell’isosillabismo: si deve infatti osservare che la disparita di concezione
dell’isosillabismo non ¢ rigidamente delimitata dall’origine demotica o colta dei versi: basti
pensare che nel decapentasillabo si possono affermare contemporaneamente ambedue le
concezioni, I’'una nel primo e 1’altra nel secondo emistichio».

1 giochi metrici imperniati sul sistema metrico misto sono piuttosto frequenti nella poesia
neogreca. [l medesimo Elitis impiega questo artificio estetico in diverse sue composizioni,
ad esempio nel Canto IV dell’4xion Esti (Aopa IV, A&iov Eoti), il cui modelli metrici sono
stati analizzati e commentati da Lucia Marcheselli Loukas (1991, p. 122).

“Metafrasi” (mia): « a) Bimba, lascia che ti alzi / la gonnella per vederti./ Nelle mie dita
antiche apri / la rosa del tuo piccolo ventre / la rosa azzurrognola! b) Corri, Lodata, corri
/ guarda da dove arriva / Satiro di vicine stelle e ti rincorre / con lingue fiammeggianti. c)
Cerco quello che cerco / 1a mia allegria e me stessa / Allo stormire delle fronde / nei lontani
ulivi. d) A nord e a sud / spedite messaggi azzurri! / Sette gridi e sangue / papaveri a sette
petali / nelle oscure camere / rompevano lune infrangibili». Il termine metafrasi ¢ qui usato
con il significato suggerito da Holmes (1995, p. 242), per indicare la traduzione letterale in
italiano dei versi di Elitis.

“Metafrasi” (mia): «Gente affluiva per vedere / il segnato dal destino / che fissava sul muro
/ la sua desolata solitudine».

“Metafrasi” (mia): «Mentre i gitani dell’acqua / per passare il tempo / fanno culle con
vongole / e verdi rami di pino».

Si veda quanto sostiene Emilia De Zuleta (1981, p. 258) in riferimento all’armoniosa sin-
tesi di elementi tradizionali e avanguardisti nel Romancero Gitano: «otra caracteristica es
la intima relacion, la sintesis de lo tradicional y de lo nuevo [...]. La tradicion penetra a
través del romance, con su métrica, sus formulas estructurales y verbales; penetra, ademas,
como recreacion de un mundo antiguo y actual, pero detenido atemporalmente mediante la
seleccion de sus rasgos esenciales. El elemento nuevo esta dado por la metafora [...]. Esta
utilizacion de la metafora contemporanea representa el acatamiento a la leccion gongorina
— declarada en la poesia -, o sea la composicion del poema como un tejido metaforico sobre
una base narrativo-descriptivay.

L’osservazione di Aaltonen ¢ riferita alla traduzione teatrale, ma ¢ applicabile a molte opere
straniere in cui I’immagine dell’Altro ¢ riscritta da un intellettuale che gode di indiscusso
prestigio letterario nella cultura di arrivo: - «A two tier system has arisen among theatre
translators as a consequence of the unequal distribution of power over the text [...]. Some
translators are empowered to focus on the target culture and audience, whereas others re-
main within the confines of the source text and the source culture. There are thus masters
who use (theatre) texts as their raw material to create works of art [...]. They can take great
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liberties with the text to guarantee its anchoring in the target system. There are, however,
also the pariahs, who are subservient to the text and have to bow in front of it».

Lo stesso Elitis, nell’introduzione a Défteri Grafi, ammette di aver riscritto Maiakovski
“amd devtepo yépL” (‘grazie a una seconda mano’, ovvero basandosi sul bigino di un paria)
e di aver tradotto Lorca fonOnuévog amo tyv ko pila twv Lativikov ylwoowy, ‘aiutato
dalla comune radice delle lingue romanze’ (€ noto che il nobelista conosceva bene il france-
se), il che desta legittimi dubbi sul grado di comprensione dell’originale lorchiano da parte
di Elitis.

11 “nutrirsi” dell’altro, questione centrale per i Translation Studies, non ¢ affatto un’inven-
zione contemporanea. Nel mondo occidentale, il fenomeno affonda radici antichissime nel
rito arcaico dello owapayuog (sparagmos = dilaniamento) della Grecia classica, corrispon-
dente alla “morte rituale” della vittima, fatta a pezzi e disseminata sui campi o sulla super-
ficie del mare o ingerita nell’agape totemico, per infondere nuova linfa vitale alla specie,
grazie al sacrificio di uno dei suoi membri che perpetua il ciclo della vita. Gli esempi di spa-
ragmos nella Grecia classica sono infiniti: Dioniso, il grappolo d’uva, ¢ tra i primi ad essere
squartato, per poi venir seminato e risuscitare a nuova vita; Atreo fa mangiare a Tieste le
membra dei figli; Medea fa a pezzi suo fratello e la sua prole; Pelope ¢ squartato e cucinato
dal padre Tantalo che lo offre in pasto a Zeus. Anche nel mondo cristiano, 1’eucaristia non
¢ altro che sparagmos del corpo di Cristo, che perpetua il rito atavico della feofagia. Per un
approfondimento si veda anche Lopez Gutiérrez (1994, p. 193).



PROBLEMI DI LESSICOGRAFIA NEOGRECA

Alessandra Crevatin
Trieste

Introduzione

Scopo della mia comunicazione non ¢ affrontare una panoramica esaustiva
dei dizionari bilingui greco-italiano, bensi proporre alcuni orientamenti per la
realizzazione futura di un dizionario di grandi dimensioni dal neogreco all’ita-
liano, basandomi sull’esperienza maturata traducendo i termini contenuti nel
lemmario del dizionario cartaceo Collins Gem.

In effetti, dal settembre 2000 al febbraio 2001 ho collaborato con la casa
editrice britannica HarperCollins in un progetto finalizzato alla realizzazione
diun dizionario' tascabile italiano-greco e greco-italiano per la collana Collins
Gem?. Gia all’epoca avevo avuto modo di riflettere sull’importanza di poter
contare un giorno su un dizionario bilingue di grandi dimensioni; un’ipotesi
di lavoro potrebbe essere quella di compilare la parte greco-italiano partendo
dal lemmario del monolingue Babiniotis.

Tuttavia, poiché non sussistono adeguate condizioni di mercato che possa-
no indurre in futuro una casa editrice a portare avanti un progetto per la rea-
lizzazione ex novo di un dizionario cartaceo di grandi dimensioni, il supporto
dovra necessariamente essere elettronico, ovvero cd-rom o sito internet. Per
molte persone, me compresa, una videata al computer (anche se stampata) non
ha lo stesso fascino di una pagina in un volume rilegato; ¢ pero innegabile che,
nel caso di un dizionario bilingue, il supporto informatico presenta enormi
vantaggi.

Nell’illustrare i benefici derivanti da un simile progetto, faro spesso riferi-
mento alla mia esperienza diretta nella compilazione del dizionario tascabile,
soffermandomi sulla metodologia di lavoro seguita in quel caso e accennando
ai problemi riscontrati e le soluzioni trovate per cercare di superarli; il tutto
potrebbe rappresentare un punto di partenza per I’elaborazione di un “manua-
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le di stile”, che in genere contiene tutte le indicazioni utili per chi collabori ad
un progetto lessicografico del genere.

Perché il formato elettronico?

Si possono individuare diversi vantaggi derivanti dal formato elettronico,
primo fra tutti quello di ordine economico, relativamente sia al processo di
compilazione che all’utilizzo del lessico. Anzitutto, un dizionario in rete ga-
rantirebbe, ad un costo praticamente nullo o molto limitato per I’utente®, una
piu ampia divulgazione e una piu agevole accessibilita. Per quanto attiene al
processo di realizzazione del progetto, la pubblicazione su internet sostitui-
rebbe la stampa su carta, comportando una significativa riduzione dei costi.
Sarebbero cosi necessarie meno risorse finanziarie e verrebbe ottimizzato il
lavoro in rete di una nutrita équipe di compilatori (possibilmente volontari)
che si trovassero a vivere in luoghi geograficamente molto distanti.

E opportuno indicare al primo posto la ragione economica visto che, per
quanto concerne la coppia di lingue greco-italiano, non sembra esserci un mer-
cato sufficiente e I’'unico formato che pare interessare le case editrici ¢ quello
tascabile, mentre i progetti di dimensioni maggiori non sono commercialmen-
te appetibili*; in altre parole, al momento gli editori non sembrano propensi a
seguire questa strada e forse per un dizionario greco-italiano si dovra atten-
dere ancora molto. In effetti, nel commentare la situazione del mercato greco
dei dizionari bilingui, P. E. Tsampounaras (2001, s. p.) adduce come giustifi-
cazione le possibilita limitate del mercato nazionale nel suo paese e sostiene
che le case editrici sarebbero quanto meno riluttanti ad affrontare i rischi di un
investimento, in termini di denaro e di energie, per produrre e commercializ-
zare un dizionario di dimensioni superiori a quelle di un tascabile’.

Tuttavia, non intendo affermare che dietro questo progetto vi siano soltan-
to ragioni economiche o che il dizionario in rete debba esser visto come un
ripiego rispetto a quello tradizionale. Al contrario, secondo C. Marello (2002,
pp- 149-150), «la possibilita di consultare dizionari bilingui o multilingui elet-
tronici, la facilita con cui li si puo arricchire, aggiornare, personalizzare, la ve-
locita con cui si arriva a una parola e alla sua traduzione stanno radicalmente
cambiando il modo di concepire i dizionari per tradurre».

Nel tracciare le conclusioni al termine del saggio testé citato, 1’autrice
afferma anche che un dizionario bilingue elettronico andrebbe concepito in
modo diverso rispetto alla versione cartacea e anzi potrebbe porsi come «un
luogo di transito attraverso il quale I’utente viene instradato verso monolingui
e corpora» (Marello 2002, p. 164), mentre la finalita qui proposta ¢ princi-
palmente quella di un progetto di lessico bilingue completo, per la cui realiz-
zazione e commercializzazione nessuna casa editrice sembra essere pronta a
impegnarsi finanziariamente.
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Da un punto di vista lessicografico ¢ comunque innegabile che, rispetto a
quello cartaceo, il formato elettronico consentirebbe di superare — o di affron-
tare con presupposti completamente diversi — ostacoli contingenti al lavoro di
compilazione, quali ad esempio:

a) I’aggiornamento del lemmario nel tempo,

b) i limiti di spazio®,

¢) la lemmatizzazione’,

d) la bidirezionalita.

Desidero soffermarmi in particolare su quest’ultimo concetto, la cui porta-
ta potrebbe essere meno immediata da comprendere rispetto ai primi tre punti.
Secondo B. Svensén (1993, p. 10), scopo di un dizionario ¢ fornire equivalenti
nella lingua d’arrivo per ciascun termine o espressione nella lingua di parten-
za; un dizionario bilingue presuppone, inoltre, che 1’utente sia competente
nella propria lingua madre, mentre conoscera meno bene 1’altro idioma. Per
ciascuna direzione di consultazione — dalla lingua madre alla lingua straniera
e viceversa — vengono svolte attivita linguistiche diverse; in altre parole c’¢
differenza tra un uso attivo e un uso passivo® del lessico bilingue; di conse-
guenza, un lessico bilingue andrebbe realizzato avendo in mente I’uso — attivo
e passivo — del fruitore.

Il problema della bidirezionalita puo essere risolto almeno parzialmente
grazie al formato elettronico. Ad esempio, gli indicatori semantici (abbrevia-
zioni, sinonimi, parole-chiave per circoscrivere il campo semantico), usati per
distinguere tra i vari traducenti italiani di un lemma polisemico greco, possono
essere presentati sia in greco sia in italiano, diversamente da quanto avviene in
un dizionario cartaceo in perenne lotta contro lo spazio.

Strettamente connessa al concetto di bidirezionalita ¢ poi la questione del
destinatario dell’opera. Realizzando il dizionario su supporto informatico e
non cartaceo, non vi sarebbero problemi di spazio e, di conseguenza, non vi
sarebbe la necessita di compattare o semplificare 1’informazione lessicografi-
ca. In tal modo ¢ possibile soddisfare le esigenze di un vasto bacino di poten-
ziali destinatari®, che si suppone abbiano esigenze diverse'® e che S. Nielsen
(1990, pp. 129-136) suddivide in tre gruppi principali: experts, semi-experts
e laypeople'.

Per quanto concerne il lavoro del compilatore, non cambierebbe nulla,
malgrado la natura cosi diversa dei due supporti in questione - infatti, persino
nel caso di un dizionario cartaceo, il lessicografo oggi adopera il computer!
Facendo ancora riferimento alla mia esperienza con il dizionario CollinsGem,
per quel progetto mi era stato fornito un apposito software'?, messo a punto
dalla stessa casa editrice britannica, concepito per la redazione di un vocabo-
lario con caratteri greci e latini ed accompagnato da un manuale in lingua in-
glese, con la descrizione delle relative funzioni per permettere la stampa indu-
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striale del dizionario. Accanto a ciascuna informazione da me digitata, dovevo
aggiungere il codice informatico corrispondente, che avrebbe poi consentito
al reparto stampa di usare caratteri diversi. In altre parole, i codici informatici
servivano, ad esempio, a stampare in neretto il lemma, in corsivo lo specifica-
tore grammaticale, a chiudere tra parentesi I’indicatore, e cosi via'.

Inoltre, si tenga presente che anche una prima parte della fase di revisio-
ne — se non addirittura I’intera revisione — si svolgerebbe per via informatica,
mediante uno scambio di commenti e correzioni tra compilatore e revisore (e
coordinatore); questo importante scambio potrebbe avvenire sotto forma di
messaggi digitati in un’apposita casella alla fine di ciascun lemma'“. La stessa
modalita di trattamento del testo consentirebbe di avere piu revisioni per una
stessa lettera in tempi decisamente inferiori rispetto al consueto' e assicu-
rerebbe una migliore qualita, in quanto non solo verrebbero identificati piu
agevolmente eventuali errori, ma si potrebbero anche perfezionare le regole o
indicazioni di massima del manuale di stile's.

Un ulteriore vantaggio derivante dal formato elettronico ¢ rappresentato
dalla possibilita di introdurre un’importante innovazione nella metodologia
lessicografica: la teoria del “riscontro simultaneo”. Infatti, tra le possibili vie
da percorrere, vi ¢ anche la definizione di un’apposita metodologia lessico-
grafica, che guidi chiunque sia coinvolto nel progetto di un dizionario greco-
italiano, fornendo indicazioni precise su come procedere. Un’interessante in-
novazione in questo senso, che avrebbe indubbi benefici sul piano pratico, ¢
rappresentata dalla teoria del “riscontro simultaneo” (De Schryver, Prinsloo
2000, s.p.) che gli utenti dovrebbero fornire ai compilatori del dizionario in
corso d’opera. Quest’approccio sarebbe giustificato dal fatto che, essendo i
dizionari destinati a essere giudicati dagli utenti finali, essi dovrebbero soddi-
sfare le esigenze degli utenti stessi. Una pratica del genere andrebbe senz’altro
a incidere sui costi della realizzazione dell’opera editoriale, ma assicurerebbe
una maggiore qualita del prodotto finale.

Perché il monolingue Babiniotis?

Anzitutto, in lessicografia ¢ prassi comune elaborare un lessico bilingue
partendo da un monolingue esistente, anziché raccogliere un ampio corpus
di materiale da cui estrarre il lemmario: «la fonte ideale per il lessicografo al
fine di stabilire I’insieme di vocaboli da trattare (corpus) € un buon dizionario
monolingue per ciascuna delle lingue prese in considerazione, vocabolario
monolingue che servira da base» (G. Massariello Merzagora 1982, p. 97).
Propongo I’utilizzo del monolingue Babiniotis che, in base alla mia esperien-
za professionale di traduttrice, considero estremamente affidabile, in quanto
risponde a criteri precisi: a) copre in modo esaustivo il lessico generalmente
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usato in un dato momento storico; b) comprende anche i lessici di settori spe-
cializzati; c¢) utilizza citazioni a sostegno delle proprie definizioni; d) illustra il
contesto e propone le varieta d’uso (S. I. Landau 1989, p. 18).

Il ricorso ad un’ottima risorsa come il monolingue Babiniotis permettereb-
be di evitare un’ulteriore insidia ravvisabile nei dizionari in rete e segnalata
da Marello (2002, p. 152): i lessici bilingui o plurilingui, creati per essere
messi direttamente in rete, in genere appaiono piuttosto “piatti”, hanno una
microstruttura minima e sviluppata su un solo rigo e forniscono informazioni
morfosintattiche minime o inesistenti. Al contrario, un bilingue in rete basato
sul dizionario Babiniotis dovrebbe garantire un livello soddisfacente di infor-
mazioni a livello di macro- e microstruttura. Per dare un’idea, si riporta qui un
breve esempio di possibile “trasformazione” di tre voci dalla versione mono-
lingue a quella bilingue greco-italiano, che andrebbe corredata da un’adeguata
cornice grafica.

Monolingue Babiniotis Ipotesi di dizionario greco-italiano

mmayoyeio (to) omuoéco 1N WOTKS snt asilo, scuola
EKTOOELTIKO 1OpLpal 610 omoio mnyaivovv
18 TPOoSYOMKNG NAkiag peta&d 4/5 etdv)
Kot TPoeTodlovTot yio TNV €via&n ToVg GTIG
Ta&elg o0 dnuotikoy Gyoheiov pE EUPaom
KUpP. GTN dPOGTNPLOTOINGT TOV SLOVONTIKAOV
TOVG AEITOLPYUOV KOl THV OVATTUEN TNG
cuvacOpotikdéTTog, TG KWNTIKOTNTOG
KOl TNG KOWMVIKNG GULUTEPIPOPAS TOVG. F
YXOAIOA. gyoleio. [ETYM. HA. poptopeitor
oamd to 1865].

moyoyeio
materna

mmaymyos (o/n) o madaymyodg mov £xet
edkevbel omv exmaidevon TOV MOV
npooyolkng nikiog. [ETYM. < vimo +
aywyog. H L. paptopeiton amd to 1880].

mmayoyog (o/m) sm/f maestro/a
d’asilo

wmmalo p. apet. [apy.] [vnriaca] eépopon
pe avénto Tpoémo, GOV VAMO:  vimidler
averitpento. yio. aropuo ¢ nhikiog oo LYN.
avontaivo, popaivopart, motdilo.

vnmalm vb (arc.) bamboleggiare

mmokog, -1 -0 1. owtdg mov oyetileTon e
10 VAT0: ~ arabuog / nicio LYN. vnmidong
2. (ut@.) avTdG MOV Eival OPEAC, YOUNAOD
EMUTESOL N OTO TPATOL GTAJLL TNG AVATTLENG
ToV: 1 frounyavia oty ywpo. ooty Ppicketol oe
~ emimedo LYN. (onu. 1)

moekog, - -6 agg 1. infantile,
~ otabuog / nlikio asilo / eta ~.
2. (fig.) primitivo, primordiale: #
Proagyovio oty yapa ovth fpicketar
oe ~ emimedo l'industria di questo
paese si trova ancora in una fase ~.
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Si tenga presente che i vantaggi derivanti dalla scelta del monolingue
Babiniotis sono di ordine sia quantitativo che qualitativo. Da un lato, infat-
ti, cio consente di ridurre drasticamente i tempi della realizzazione sia sul
versante della macrostruttura, in quanto si potrebbe prescindere dalla fase di
raccolta del corpus e di selezione dei lemmi, sia sul versante della microstrut-
tura, visto che il monolingue Babiniotis ¢ molto ricco in termini di indicatori
(etichette semantiche) e fraseologismi. Questi ultimi potrebbero essere usati
come traducenti sintagmatici per la versione italiana delle varie accezioni di
senso di un termine greco.

Parlando in termini qualitativi, il lemmario del monolingue Babiniotis ri-
sponde ai criteri di sincronia e contemporaneita, come affermato nella stes-
sa introduzione all’opera'’, e non include quegli elementi che Massariello
Merzagora (1982, p. 40) definisce di retroguardia (arcaismi, voci antiquate o
cadute in disuso); in altre parole, la lingua descritta ¢ contemporanea e sincro-
nica, in quanto non tiene conto dell’evoluzione dei termini nel tempo.

Ad ogni modo, la griglia di lemmi estratti dal monolingue Babiniotis non
dovrebbe essere considerata come un insieme chiuso, ma ai compilatori do-
vrebbe sempre essere permesso aggiornarla mediante 1’inserimento di quei
neologismi (o arcaismi) che, a loro giudizio, fossero nel frattempo entrati a
far parte del greco comune'®. Ad esempio, nella prima edizione del dizionario,
risalente al 1998, mancano termini informatici ormai di uso generalizzato,
come:

16T00€MO0 sf pagina web

e I’accezione del linguaggio informatico di una parola ben nota, che an-
drebbe cosi integrata:

kopPog sm (NAYT, XIAHP) nodo || (oto Tvtepver) sito

Inoltre, la locuzione agwpopog avamtvén (“sviluppo sostenibile), ormai
entrata a far parte della lingua greca ed ampiamente usata dai mezzi di comu-
nicazione di massa, non ¢ ancora annoverata nel monolingue Babiniotis, ma si
ritrova soltanto nel dizionario multilingue Eurodicautom.

Perché occorre pianificare?

Nell’introdurre 1’argomento del presente lavoro, si ¢ indicato che esso vor-
rebbe costituire un punto di partenza per |’elaborazione del manuale di stile
di un futuro dizionario bilingue in rete. In effetti, le fasi di realizzazione di un
qualunque dizionario sono essenzialmente tre — pianificazione, compilazione
e messa in circolazione — e il manuale di stile, messo a punto da chi coordina
I’opera e si occupa di pianificare, dovrebbe comprendere indicazioni, racco-
mandazioni e avvertimenti per i compilatori addetti alla seconda fase: la com-
pilazione o traduzioni di lemmi.
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In altre parole, il manuale di stile consiste in un elenco di prescrizioni rife-
ribili ai due livelli distinti del lessico. A livello di macrostruttura'® — ovvero il
rapporto tra le singole voci dell’elenco — il manuale di stile si concentra sulla
descrizione delle verifiche e delle modifiche da apportare al lemmario; d’altro
canto, per il livello di microstruttura®, il manuale di stile deve specificare
criteri utili da adottare nel tradurre ogni singola voce del dizionario nel modo
piu omogeneo possibile.

A livello di macrostruttura, ad esempio, il manuale di stile dovrebbe rac-
comandare, anche in modo abbastanza prescrittivo, il materiale di riferimento
da usare, cercando di individuare opere condivisibili dall’intera équipe di col-
laboratori e suddividendole in tre gruppi: i) dizionari monolingui, ii) dizionari
bilingui, iii) opere di riferimento. Quest’ultimo gruppo ¢ di per sé il piu etero-
geneo e potrebbe spaziare dai libri di cucina ai lessici specializzati in ambiti
quali economia, pesca, sempre allo scopo di risolvere specifici dubbi tradutti-
vi; in particolare, non ¢ difficile prevedere sin d’ora che tra i termini piu ostici
da tradurre vi saranno alcuni esempi della nomenclatura di flora e fauna.

Nel manuale di stile ci si aspetta di trovare anche indicazioni precise, rivol-
te ai compilatori, su come procedere alla traduzione di un lemma dal greco
in italiano. A tale proposito, nel corso di una mia ricerca sulla letteratura in
materia, mi ha molto stupito il fatto che pochissimi manuali di lessicografia
si soffermino a illustrare le modalita vere e proprie della traduzione del lem-
mario per un’opera bilingue. Svensén, ad esempio, dedica un solo paragrafo
alla procedura e postula come fondamento ’uso del dizionario monolingue
nella lingua di partenza, le cui definizioni vanno tradotte ricercando i termini
nella lingua d’arrivo che meglio corrispondano al loro senso?'. Il manuale di
Landau, invece, vanta un’intera sezione su tale questione, ma 1’affronta dalla
prospettiva del problema di plagio. L’autore riconosce che i lessicografi si
“ispirano” sempre, in modo pitl 0 meno marcato, a opere analoghe pubblicate
in precedenza; cerca soprattutto di fare chiarezza sul labile confine tra uso
legittimo e plagio e ritiene che non vi siano dizionari che si discostano com-
pletamente dai loro predecessori®.

Ad ogni buon conto, quando si vogliano consultare dizionari gia pubblicati
per compilarne uno nuovo bisogna fare attenzione ai refusi, cercando dunque
di non perpetuarli. A tale proposito, attingendo alla mia esperienza di com-
pilatrice del dizionario Collins Gem, posso menzionare il caso di una coppia
di “falsi amici™® costituita da ‘ehooypagio € oleografia’. Segnalo il fatto
che in questa trappola sono incappati i bilingui Zanichelli e Palermo® e che il
dizionario italiano-greco Mandeson, pur annoverando I’italiano ‘oleografia’ e
traducendolo con un’accezione principale (elaioypagia!) ed una perifrasi per
rendere il senso figurato (o wivakag yopic TpwtoTumia), alla voce ‘olio’ tradu-
ce ‘dipinto a olio’ con ghatoypapio. Per fugare ogni dubbio basta fare ricorso
ai lessici monolingui: il dizionario Babiniotis definisce ehatoypapio come 7
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Cwypagirn wov yivetar ue Aadoumoyiés (= ‘la pittura realizzata con colori a
olio”), mentre il monolingue Devoto Oli, alla voce ‘oleografia’, precisa che si
tratta di «1. processo cromolitografico che imita la pittura a olio»; e «2. opera
con effetti figurativi di tipo convenzionale o banale’».

Oltre al caveat relativo alle coppie di falsi amici tra le due lingue, il ma-
nuale di stile dovrebbe contenere raccomandazioni specifiche per far fronte
al problema della traduzione di termini a valenza culturale (a equivalenza
zero). Si tratta della categoria piu estrema di anisomorfismo® e comprende
tra 1’altro concetti “tipicamente greci”, che risultano ostici da tradurre e che
spesso costringono il compilatore di un lessico a ricorrere a perifrasi al fine di
renderne il senso con una breve spiegazione.

Secondo Landau (1989, p.9), le numerose categorie di parole a valenza
culturale spaziano dai concetti politici alle istituzioni religiose, dai rapporti di
parentela ai piatti tipici. La mancanza di equivalenza, inoltre, si registra non
soltanto tra lingue con tradizioni culturali molto distanti, ma spesso anche tra
lingue che hanno alle spalle un patrimonio culturale simile.

Per quanto concerne la coppia di lingue in questione, molti termini greci
privi di un perfetto equivalente in lingua italiana rientrano nel campo seman-
tico dello Stato, come npmteEHOVOA € VOUAS, AGTLPVANKAG € YOPOPOAUKOGS,
OLOYEVELD, € KOWVOTNTa, eccetera’®, ¢ meritano un trattamento adeguato che
presuppone un approccio metodologico comune da parte di tutti i collabo-
ratori al progetto. Piu specificamente, nel manuale di stile si potrebbe racco-
mandare di applicare la regola di Svensén relativa alla traduzione di termini
a valenza culturale, privilegiando 1’aspetto contenutistico; in altre parole, la
soluzione consiste nel trovare un equivalente che sia una definizione nella
lingua d’arrivo, possibilmente integrandola con una traduzione approssimata
del lemma nella voce di partenza, oppure fornire una definizione puramente
enciclopedica per spiegare il senso nella lingua d’arrivo?’. Pur agendo con
tutte le dovute cautele, nella compilazione di un dizionario bilingue il tratta-
mento omogeneo di tutti i termini a valenza culturale sara sempre di difficile
realizzazione; infatti, non si puo che essere d’accordo con R. Galisson (1988,
p- 74), secondo cui le parole a valenza culturale sono come luoghi d’osserva-
zione dei fatti culturali.

Si ricorda, infine, un’ulteriore tipologia di lemmi particolarmente ostici*®
da gestire in un dizionario bilingue, sia esso di grandi o piccole dimensioni;
mi riferisco ai fraseologismi e, in particolare, alle espressioni idiomatiche. In
linguistica, con “idiomatismo” si intende una combinazione fissa di parole, il
cui senso verrebbe gravemente compromesso se solo uno dei termini venisse
tolto o sostituito®; la sua principale caratteristica ¢ I’ immutabilita: «le espres-
sioni idiomatiche sono cristallizzate, non ammettono variazioni ¢ in quanto
tipiche di ogni lingua possono avere degli equivalenti in altre lingue, ma quasi
mai hanno una traduzione letterale» (G. L. Beccaria 1996, p. 381).



PROBLEMI DI LESSICOGRAFIA NEOGRECA 83

Sebbene la lessicografia le tratti spesso allo stesso modo®, tra collocazioni
e espressioni idiomatiche esiste una differenza, magari non sempre facile da
discernere. La regola generale, secondo Beccaria (1996, p. 149) ¢ che, diver-
samente dalle espressioni idiomatiche, le collocazioni ammettono la sostitu-
zione di uno dei termini; gli fa eco Svensén secondo cui, mentre € possibile
sostituire una parola in una collocazione, non sempre si puo fare altrettanto in
un idiomatismo, pena la perdita di senso®'.

Inoltre le espressioni idiomatiche potrebbero essere considerate, in un certo
senso, come una categoria di termini appartenenti alla tipologia piu vasta dei
culture-specific concepts; nell’accostarsi a questa categoria di lemmi, quindi,
bisogna prestare particolare attenzione e darsi regole chiare per risolvere i
problemi traduttivi che essi pongono. D’altro canto, ci sono idiomatismi nella
lingua di partenza cui possono corrispondere, nella lingua d’arrivo, espres-
sioni simili con il medesimo contenuto, grazie al fatto che spesso essi hanno
un senso traslato che conserva la stessa immagine metaforica in entrambe le
lingue*.

A seconda del grado di equivalenza registrabile, Svensén (1993, p.157) in-
dividua quattro categorie con altrettante soluzioni traduttive, come di seguito
illustrato, accompagnate da esempi tratti dal dizionario Collins Gem.

1) Metafora identica. In questo caso non sussiste alcuna difficolta — ad esem-
pio: gipon og avoppéva kapPouvvo = ‘stare/essere sui carboni ardenti’.

ii) Metafora simile. A una metafora nella lingua di partenza ne corrisponde
un’altra nella lingua d’arrivo, con qualche analogia anche in termini di
vocaboli usati — ad esempio: kaA®d¢ opicate = ‘benvenuti’.

iil) Metafora diversa. L’equivalente nella lingua d’arrivo ¢ una metafora, ma
I’idiomatismo ¢ profondamente diverso da quello della lingua di partenza e
potrebbe essere accompagnato da un’alternativa non metaforica —ad esem-
pio: Tov ta. 'ma am’ v koA = ‘gli ho parlato senza giri di parole’.

iv) Nessuna metafora. Nella lingua d’arrivo non esiste alcuna metafora per
rendere il senso dell’espressione idiomatica nella lingua di partenza. In
questo caso ¢ il lessicografo a dover creare un corrispondente, che puo
essere considerato come una spiegazione ovvero una traduzione in lingua
d’arrivo di una parafrasi dell’idiomatismo di partenza* — ad esempio: KoAd
otépava! = ‘auguri per le future nozze!’3.

Conclusioni

In conclusione, I’informatica ha rivoluzionato tutti i settori dello sci-
bile umano ed ¢ naturale che i suoi progressi si facciano sentire anche
in campo linguistico. Non solo: la rivoluzione introdotta da internet sta
coinvolgendo ora anche il prodotto del lavoro lessicografico, dando origi-



84 ALESSANDRA CREVATIN

ne a nuove tipologie di dizionari e a nuovi modi di presentare e divulgare
questo materiale.

Se I’idea di partenza di questo intervento ¢ proporre un lessico bilingue
in rete per superare I’impossibilita di veder realizzato in futuro un grande
dizionario cartaceo per la coppia di lingue greco-italiano, ¢ importante tener
presente che il formato elettronico consentirebbe un uso molto piu duttile del
lessico da parte dell’utente, il quale potrebbe: 1) cercare una parola senza co-
noscerne la grafia esatta, 2) risalire alla lemmatizzazione del verbo partendo
da una qualsiasi forma di tempo o modo verbale, 3) trovare tutti i lemmi che
appartengono a un determinato campo semantico, 4) cliccare con il mouse
sulla parola per sentirne 1’esatta pronuncia, eccetera.

A prescindere dal supporto su cui sara realizzato il prossimo dizionario
neogreco-italiano, rimane comunque calzante la metafora proposta da Landau
(1989, p. 226), secondo cui compilare un dizionario ¢ un po’ come realizzare
un prodotto su misura utilizzando una catena di montaggio.
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' Dizionario Greco (2001), Milano / Glasgow, Mondadori / HarperCollins Publishers. D’ora
in poi sara indicato come “dizionario Collins Gem”.

2 L’impegno contrattuale consisteva nel tradurre in italiano gli 8.000 lemmi circa della griglia
della parte greco-italiano e nel curarne la revisione in collaborazione con la coordinatrice
del progetto (professionista nel campo lessicografico) e con la revisora della traduzione
(traduttrice di lingua madre greca).

3 Tra le tante possibilita, vi ¢ quella di far pagare all’utente un canone annuo di modesta entita

per accedere al dizionario bilingue in rete, senza dare la possibilita di scaricare 1’opera inte-
ra. E quanto gia fanno molte case editrici, come la portoghese Porto Editora, che consente
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I’accesso on line gratuito al monolingue (disponibile con gli stessi contenuti sia nel formato
cartaceo che in quello elettronico), mentre richiede il pagamento di un abbonamento annuo
di circa 20 euro per la consultazione dei vari dizionari bilingui e di vari strumenti didattici.

I tascabili costituiscono la prima categoria nella suddivisione operata da Svensén (1993,
pp. 36-37), che li descrive come dizionari spesso bilingui, destinati principalmente a chi
viaggia, contenenti informazioni brevi e semplificate e caratterizzati da dimensioni ridotte
¢ da un numero di voci circoscritto (tra 5.000 ¢ 15.000); i lessici bilingui “unabridged”, cio¢
non compendiati, costituiscono la quarta categoria e dovrebbero vantare un numero di voci
di lemmario superiore a 60.000 e superare le mille pagine.

Nell’ottobre 2005 la casa editrice greca M. Sideris ha pubblicato ad Atene il Dizionario
greco-italiano Mega, che dichiara piu di 70.000 lemmi in un volume di 1200 pagine.

Secondo Nielsen (2002, s.p.), «In contrast to textual condensation in printed dictionaries,
textual condensation in electronic dictionaries is inappropriate»; in altre parole, nei data-
base elettronici lo spazio disponibile per le informazioni ¢ nettamente maggiore e sarebbe
controproducente usare abbreviazioni o simboli per condensare le informazioni, come in-
vece avviene nei dizionari cartacei.

Per lemmatizzazione si intende 1’ordinamento alfabetico delle voci, che in un dizionario
cartaceo puo rappresentare un problema quando interessi non singole parole, ma fraseolo-
gismi.

Secondo Svensén (1993, p. 9), I’uso attivo corrisponde ad attivita linguistiche di codifica-
zione, cio¢ scrivere e parlare, mentre quello passivo ad attivita linguistiche di decodifica-
zione, cio¢ leggere ed ascoltare.

«lt is the user whose putative needs motivate compilers to produce and publishers to sell
dictionaries [...] so ultimately all dictionaries are motivated by and judged against the lexi-
cal needs of those who consult them» (Hartmann 2001, p. 80).

«Different user groups have different needs» (Hartmann 2001, p. 87).
Esperti, semi-esperti e profani.

Il primo impatto con il software fornitomi dalla casa editrice — contenente appositi codici
per identificare ciascun elemento da me digitato — ¢ stato negativo, per via delle marcate
differenze rispetto ai sofiware di elaborazione testi piu diffusi sul mercato (ad esempio
Winword® e Wordperfect®). Devo perd confessare che sono bastati un paio di giorni per
abituarmi sia alla complessita dei codici, sia all’uso di particolari combinazioni di tasti da
premere per digitare le lettere accentate del greco e dell’italiano.

Per dare un’idea di quanto fosse complesso destreggiarsi con questo sistema di codici infor-
matici, ricordo che all’inizio del lavoro la casa editrice, tramite la coordinatrice del proget-
to, mi aveva fornito un manuale di trenta pagine con esempi relativi ai circa 90 codici che
avrei dovuto utilizzare.

Nella realizzazione del dizionario Collins Gem greco-italiano, una prima fase di revisione
era consistita in numerosi scambi di files tradotti e “glossati”, che inviavo a revisora e
coordinatrice mediante la posta elettronica. I commenti che indicavo nell’apposito spazio
riservato alla fine di ciascun lemma riguardavano non solo le difficolta traduttive da me in-
contrate. Anzi, i messaggi destinati a revisora e coordinatrice concernevano soprattutto ogni
minimo cambiamento volessi apportare rispetto al lemmario di partenza; qualsiasi modifica
andava infatti negoziata con le colleghe, le quali mi rispondevano in genere attraverso lo
stesso canale. Solo dopo queste verifiche, i problemi ancora in sospeso erano oggetto di
discussione durante gli incontri a tre.

«Dictionaries should be proofread as many times as the schedule and budget permit»
(Landau 1989, p. 264).
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La fase di revisione del dizionario Collins Gem ¢ servita anche a risolvere problemi ini-
zialmente non previsti o a individuare errori grossolani da me commessi nella traduzione.
Proprio durante questa fase sono riuscita a spiegare chiaramente alla coordinatrice quanto
fosse difficile per me tradurre i verbi greci in -opat, che sino ad allora un particolare codice
informatico dell’editore indicava sempre come riflessivi. Al contrario, in greco questi verbi
possono essere non solo passivi, ma a seconda dei casi anche attivi intransitivi, attivi transi-
tivi o riflessivi. Si prenda ad esempio il verbo attivo e transitivo vrontevopat, che significa
“sospettare”. La soluzione ¢ stata quella di abbandonare il codice prescritto e di limitarsi a
specificare I’abbreviazione vb dopo il verbo, usando vz, vi e vr solo nei casi in cui si volesse
distinguere tra varie accezione di un unico verbo greco.

«H emoyn tov Ae€hoyiov atnpiytnke oty apyn g wWiocvyypoviag. [ephdPape dnA.
010 A€o AéEeig mov ypnoomotovvTal 6t cvyypovia g Neag EAANvikIg alAd og exel-
vo 1o tufipo g N. EAAnvikng mov eivorl yvowotd og Kown Néa EAXAnvicny» (Babiniotis
1998!, p. 28).

«Primary material does have a role in another important area, namely to complement the
material which constitutes the bulk of the dictionary and has been collected in a different
way. For example, it may have been concluded that the existing material [ ...] has shortcom-
ings as regards: words which have appeared only recently; new or overlooked meanings of
words already included [...]» (Svensén 1993, p. 54).

«The macrostructure means here the relative arrangement of the dictionary entries»
(Svensén 1993, p. 223).

«The microstructure means here the structure of the individual dictionary entries: their vari-
ous parts and the mutual relationship of these. It also includes the typographical conven-
tions used» (Svensén 1993, p. 210).

«The procedure in principle is that the headword’s content is determined, for instance, from
a monolingual dictionary in the source language, and from there one works towards the
word or words in the target language which best represent that content» (Svensén 1993, pag
142).

«Dictionaries have always copied from one another, but no reputable dictionary today
would take over entire sections of another work [...]. Dictionary editors look at each other’s
books, and though each editor may form his own opinion about what ground should be
covered, he dare not depart too far [...]. It must first be understood that neither facts nor
ideas can be copy-righted [...]. No dictionary is entirely free of occasional, too close cor-
respondences with antecedents works» (Landau 1989, pp. 296-297).

1 “falsi amici” sono «quelle parole ambigue di una lingua straniera che ci inducono ad attri-
buire loro dei significati [...] che a volte non si sono mai sognati di avere oppure che hanno
perso per strada, o barattato strada facendo» (Boch 1988, p. iii).

Per bilingue Palermo si intende qui il Dizionario greco moderno-italiano (1993), a cura del
Comitato di redazione dell’Istituto Siciliano di Studi Bizantini e Neoellenici di Palermo,
Roma, GEI

Uno degli ostacoli maggiori per chi compila un dizionario bilingue ¢ rappresentato dall’ani-
somorfismo e cio¢ dalle differenze nell’organizzazione dei designata (significati) nelle due
lingue prese in considerazione. [...] L’anisomorfismo riguarda non solo la non coincidenza
di una nozione nelle due lingue, ma anche la presenza di una nozione in una lingua e non
nell’altra. In tal caso anche nel dizionario bilingue si ricorre alla definizione, come in un
monolingue. E un fenomeno ristretto che riguarda per lo piti termini legati all’ambito cultu-
rale (L. Giacoma 2002, pp. 116-117).

Si prenda in considerazione il concetto tipicamente greco di @povtiotipto, privo di un
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traducente unico in italiano. In effetti, nel sistema scolastico e universitario greco, il gpo-
VTIGTNPLO € una vera e propria istituzione, mentre in Italia manca un equivalente diretto e
la sua funzione viene assolta, a seconda dei casi e delle circostanze, da insegnanti privati
che offrono “ripetizioni”, da corsi di sostegno della scuola pubblica, da scuole private per
il recupero di anni scolastici e, piu di recente per il mondo universitario, da istituti privati
come CEPU e altri. Tutto questo “universo” di lezioni e corsi, prevalentemente sommerso
e ufficioso in Italia, corrisponde alle funzioni assolte dai gpovtiotipio greci, istituti privati
che si fanno pubblicita soprattutto con grandi cartelli appesi agli edifici lungo le strade.
Piu precisamente, il monolingue Babiniotis distingue tra le varie tipologie di corsi offerti
dai ppovtiomp1a, ricordando che essi propongono corsi di sostegno per studenti della scuo-
la e dell’universita, nonché corsi preparatori a esami e corsi di lingue straniere. I1 mono-
lingue greco annovera anche altre due accezioni che si sovrappongono ad altri equivalenti
in italiano: a) ripetizioni offerte da un insegnante a domicilio, e b) seminari universitari.
Com’¢ ovvio, cio viene a complicare ulteriormente un quadro gia abbastanza vario, quando
si tratti di condensare il tutto in un singolo traducente italiano.

11 dizionario Collins Gem propone la seguente traduzione per il lemma in questione:
@povTieTipro snt scuola privata (corsi di sostegno, corsi di lingue).

Quando ci si concentra sul content aspect la soluzione ¢ duplice: «to give a definition in
the target language, perhaps supplemented by a proposed approximate translation [...] or a
purely encyclopedic definition is the only remaining possibility» (Svensén 1993, p. 155).

«Idioms have very often been overlooked by dictionary compilers, for they are hard to al-
phabetize and are too frequently judged to be slang or transitory. However, they often play
a major role in the process of communication» (Nida 1985, p. 28).

«Idioms are [...] word combinations which are so firmly established that it is hardly pos-
sible to alter the construction or replace any of the words without forfeiting the meaningy»
(Svensén 1993, p. 6).

«These (collocations and idioms) can in principle be regarded as two separate categories,
but in practical lexicography they are often dealt together» (Svensén 1993, p. 98).

«Individual words cannot usually be changed in an idiom, but this indicates that the pos-
sibility may exist in certain cases» (Svensén 1993, p. 109).

«Idioms in the source language must as far as possible be paralleled in the target language
by idioms with the same content. [...] Idioms often have a transferred meaning, and the
metaphor is sometimes more or less similar in the two languages» (Svensén 1993, p. 156).

«Idioms that have no proper equivalents in language B should be given a discursive expla-
nation rather than (or in addition to) their traditional ‘equivalent’. An example is Ignorance
is bliss, translated by the OFHD as [’ignorance est salvatrice, an attempt at providing a
translation equivalent that has the appearance of an idiom in French but simply does not
exist and is even difficult to understand» (Béjoint 2002, p. 44).

Questa ¢ la soluzione scelta nel caso del dizionario Collins Gem. In realta ¢ frutto di lunghe
discussioni avute con revisora e coordinatrice su come tradurre al meglio questo idioma-
tismo, all’origine del quale vi ¢ la consuetudine greca di usare le coroncine nuziali, che
vengono tenute sospese sul capo degli sposi durante il rito ortodosso; da qui I’espressione
‘Kord otépava!l’, ovvero 1’augurio rivolto ai fidanzati affinché possano “coronare” presto
il loro sogno d’amore. Inizialmente era stata ventilata ’ipotesi traduttiva di ‘auguri e figli
maschi!” (un’espressione idiomatica dal contenuto diverso, ma che con ‘koalé otépaval’
condivide il medesimo contesto), per poi optare per un corrispondente italiano atto a “illu-
strare” la funzione dell’augurio greco con uno similare italiano, pur non in forma di meta-
fora.
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Non ¢ una novita in senso assoluto I’indagine sul fenomeno che qui pro-
pongo, e il presente contributo non ha pretese assiomatiche, ma intende sol-
tanto fornire alcuni suggerimenti di natura schiettamente ecdotica.

“Paratonismo” non ¢ piu che un termine, forse persino inadeguato, per
osservare il comportamento di un particolare fenomeno della sineresi (o sini-
zesi, o sinecfonesi) in alcune posizioni metriche chiave del verso decapenta-
sillabo nei testi poetici del XIV e del XV secolo. Le osservazioni qui riportate
costituiscono 1’esito di un censimento condotto su una varieta di codici e di
edizioni critiche di alcuni poemi dell’epoca presa in considerazione. Del ge-
nere letterario cui appartiene questo o quel poema, invece, non si ¢ tenuto
propriamente conto, giacché il genere stesso sembra ininfluente riguardo al
fenomeno.

Il punto d’arrivo sara solo una conferma, forse perod necessaria, del fatto
che il decapentasillabo, in particolare per cio che attiene al periodo piu antico
della poesia greca in volgare, non possiede un carattere di stabilita e di piena
coerenza, le quali andra acquisendo solo in seguito. Tale assunto, scontato
certo, tuttavia sembra spesso dimenticato da molti editori moderni, che riten-
gono di non aver fatto il proprio dovere se non dopo essere intervenuti drasti-
camente a correggere ¢ a livellare, sull’esempio di altri testi presi a modello,
le smussature di un verso che apparentemente presenta, non si puo negare, dei
problemi.

Il fenomeno di cui parlo riguarda espressamente la regola di pronuncia, ma
soprattutto il loro esito grafico, di suoni vocalici deboli come [i] (ciog: oy, €1,
M, 1,v) o [e] (o, €), in posizione tonica € in connessione con un suono vocalico
forte, come [a] (o), od [0] (0, ®)'. Considerazione generale: se in una parola
esistono due suoni vocalici consecutivi di cui uno € tonico, nei manoscritti e
nelle edizioni a stampa spesso [’accento € posto sulla prima vocale, a prescin-
dere dal valore metrico-ritmico del verso.
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Versi (a prima vista) irregolari si trovano abitualmente nei manoscritti e
nelle puALGdeG, ma sono di una quantita e di una qualita tali, che ¢ impossibile
attribuirne la paternita sempre e solo al copista maldestro. E forse azzardato
pensare di poterli attribuire agli autori stessi? In questo caso si puo perfetta-
mente assicurare che la varieta e la ricorrenza fanno la regola.

Qualche redattore del manoscritto che ¢ stato alla base della 2* edizione
veneziana dell’ Erotokritos (1737) ha inteso aggiungere ai versi conclusivi il
seguente suggerimento®:

Ot otiyot B€Lovy d1opHwcty Kot Ao 0G0 HTOPOVGL,
YU a0TovG TOL TOVG S1oALOVGL, KAAG VO TOVG YPIKODGL,

un invito che non sembra alludere propriamente a un intervento grafico sulla
posizione degli accenti, ma piuttosto a regolarizzare la posizione di questi
all’interno di un verso in ossequio al migliore esito musicale dello stesso.

Tale fenomeno non puo semplicemente derivare da una consuetudine det-
tata dalla tradizione orale. La presenza simultanea talora di stesse parole con
accentazione diversa, nei manoscritti e nelle stampe, caso questo molto fre-
quente nei testi in dialetto cretese, non sembrava preoccupare piu di tanto
i copisti (e probabilmente neanche i poeti), dato che poteva essere un esito
automatico di una pratica scolastica combinata con un’ordinaria assuefazione
orale. I copisti, infatti, imparavano a scrivere scolasticamente termini in desi-
nenza -ia, -éa, -io(v), -€0, -€® e come impiegarli in un contesto metrico. Ma
di fronte alla varieta e a incoerenze di questo tipo, gli editori critici moderni si
sono trovati spesso nell’imbarazzo.

L’osservazione che Chatzidakis appunta al fenomeno della combinazione
di[e] + [a], [0], [u], con esito analogo nella consuetudine linguistica moderna
dei gruppi [ia][io][iu] con [i] semivocalico, € che non si puo in effetti stabi-
lire quando questa coincidenza si sia verificata, poiché: «twv dnuwdectépov
YAOGGIK®V pvnpeiov 1 opboypapia ivor 1otopikr, ovyi eovnTikn»?. Cosi si
spiega perché nello Spaneas, in Glykas, nei poemi ptochoprodromici, ecc.,
per quanto il metro richieda 1’omissione di molte sillabe, non si ritiene ne-
cessario da parte del poeta segnalare cio con qualche accorgimento, ma ogni
sillaba ¢ scritta di per sé distesamente, lasciando al lettore la corretta lettura®.

Rilevante a questo proposito il ripensamento espresso da un autorevole
filologo come David Holton, il quale tiene a confessare che:

Vent’anni fa, mentre preparavo 1’edizione della Piudda tov Meyalééavipoo, non
esitavo in tali circostanze ad accentare vocali, ogni volta, sulla necessita del me-
tro — p. es., eovoia se prevedeva quattro sillabe, e€ovoid se il metro richiedeva
sinizesi. Oggi, lo spirito conservatore della mia eta, ma anche del nostro tempo,
m’impone di usare maggiore cautela®.
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L’oscillazione nel computo sillabico di una parola ¢ abbastanza comune
nella poesia medievale europea. Nella Comedia di Dante Alighieri, per esem-
pio, si trovano parole, come «passion», che ritmicamente ora suonano come
bisillabiche, ora invece come trisillabiche, secondo necessita. Cosi, in /f xx,
30: «che al giudicio divin passion comportay, o in Pg xx1, 107: «a la passion di
che ciascun si picca, la parola ¢ bisillabica, mentre in /f'xxxi1, 72: «quand’ira
o altra passion ci tocca», dev’essere scandita su tre sillabe. Sulla base dell’uso
dantesco della dieresi/sineresi, in accordo con le esigenze ritmiche, ¢ possibi-
le leggere, variatis variandis, lo stesso fenomeno nei versi in greco demotico,
benché sia molto difficile, forse impensabile, stabilire un modello comune per
tutti i poeti greci, le cui opere ci sono pervenute attraverso un unico mano-
scritto, o pill manoscritti, ma vergati dallo stesso copista.

In ogni modo, nell’allestire un’edizione critica di tali testi, gli studiosi do-
vrebbero tentare di aggiungere, dove possibile, un paragrafo dedicato anche
all’analisi metrico-ritmica del poema e rilevare le eventuali eccezioni o incon-
gruenze. Cio anche per agevolare possibili studi stilistico-comparativi.

Mostrero di seguito alcuni luoghi tratti da svariati testi, in cui la parola
tradita nella forma sineretica ¢ stata corretta nelle pur autorevoli edizioni criti-
che, perché arbitrariamente ritenuta soggetta a un fenomeno di paratonismo.

Cominciamo, tanto per venire direttamente a qualche caso, con la versione
non rimata del noto poema cavalleresco di Jurépiog kor Mapyopawve del XV
secolo. Al v. 12 si ha:

g Eevireiag, TV doVAEVGY TG eEEYVPIGEY TNV .

Qui &evitelag suona indubbiamente come trisillabica e, poiché la parola
¢ stata tramandata con il consensus omnium codicum (N, O e V), Kriaras, il
moderno editore, I’ha trascritta senza esitazione. Al contrario, al verso 177:

No Aety® e1g v Eeviteldv un va Egppabupmom

dove si nota lo iato fra Aelym e €1g, Kriaras ha reso graficamente ossitona
la parola Eeviteia, forzando 1’accentazione, per cosi dire, “scolastica” dei te-
stimoni (N e V danno infatti Egviteia), in accordo con la regola moderna del
decapentasillabo®, che vuole il primo emistichio rigorosamente chiuso con
accento in 6 o in 8*posizione, mai in 7%

Nell’anonimo poema degli inizi del 1400 /lepi ¢ Eeviteiag, edito recente-
mente da Ghiannis Mavromatis °, proprio la parola tematica Eeviteio € molto
istruttiva per il nostro caso, visto che ne possiamo constatare la natura trisilla-
bica in diverse posizioni all’interno del verso. Sulla base dei codici V (Vindob.
theol. gr. 244) e A (Atheniensis 701), ’editore trascrive il v. 65:

eltig ovk eldev Eeviteiav kot e1g E€va 0vOEY €ddpn v,
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rettificando 1’ipercorrezione in &eviteldc adottata dai precedenti editori
(Sathas e Wagner). Lo stesso deve dirsi per gli altri due casi in cui troviamo
la parola non in cesura, ma all’interno del verso, restituiti da Mavromatis nel
rispetto della tradizione manoscritta:

n &eviteia kat o Bdvatog adéApia oyovvtat (v. 67)
1 2 3 4 5 6 7 8

Kt exeivov tov enétpocav rng Eevitelog at Mmeg.(v. 72)
10 11 12 13 14 15

Stando cosi le cose, per ritornare all’ [uzépiog, non era per nulla sorpren-
dente scrivere il toponimo Xvpia come, di fatto, fecero all’'unanimita i copisti
di questo poema al v. 634 (concordanza piena di NVOHG):

Ovdé kaveis €1g rnv Zupww NToV doTmEP EKEIVOG
12 3 4 5

invece di correggere introducendo la forma abnorme Xvpié, come ha fatto
Kriaras solo perché si trovava alla fine del primo emistichio di un verso deca-
pentasillabo. (Il fenomeno ¢ paragonabile alle restituzioni idiomatiche di G.
Viziinds [1849-1896] in H Ayié. Zogic). E assai probabile che gli stessi copisti
ben sapessero che ’esito ritmico di quel nesso sillabico -ia sarebbe stato me-
tricamente equivalente a ogni altra parola ossitona. Del resto al v. 15 dell’ /nno
a San Francesco di Andreas Sklentzas (n° 5 ed. Kakulidi), leggiamo:

Eig v Zvplav edidfnkeg pAéyovta To LopTOPLOV
1 2 3 4 56 78

dove, anche se non ¢ in cesura, Xvpia ¢ da considerare bisillabo. Trisillabo
¢ invece nella Cronaca di Morea (ed. J. Schmitt, London 1904):

OTL 01’ apynVv Beperion ama 16 NG Xupiag (v. 1344)10,

11 12 13 1415

mentre gia piu avanti € riusato come bisillabo (v. 1852):

ol 10 naccar@o mg Zuptag K’ £Té01 KAMETAVOG
12 3 4

Nel Awyevig Axpitne dell’Escorial su 24 occorrenze della parola Xvpia, 8
prevedono sineresi'!' e, di queste, 4 sono in cesura (vv. 440, 454, 544 ¢ 724).

Kot av 0€Ang mav ei1g v Zvpiav, 6€lopev va opunong
<QAAOV> VO U1 1OMG TNV Zvuplav, av 0VOEV VTOGTPEYNG
Eyo eyvpevca Zvpiav, kat Popaviav katéfnv

0omo¥ avaTpaeNV €16 Xvpiav, anécwm €1 Bapuidva
1 2 3 4 5 6 7 8
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fra cui il terzo esempio (v. 544) riporta anche un secondo termine in —a
(Popaviav), che va considerato trisillabico.

Per il nesso -éa, con € tonica, ma monosillabo basti I’esempio dell’ lozopia
700 Belioapiov [p], 250 (ed. Bakker-van Gemert):

ToVv Bactiéav emoikacty LeydAny venuiay,
1 23 4 56 78

in cui BactAéav non puo essere che trisillabico, per la regolarita del primo
emistichio.

Malgrado, in epoca moderna, i puristi della scuola ateniese avessero fatto
di tutto per ostracizzarla, 1’esistenza della sineresi in tempi piu remoti non era
prerogativa (disonorevole) della poesia demotica e delle canzoni popolari.

I dotti bizantini si erano interrogati anche su tale fenomeno, partendo
dall’inizio, cio¢ da Omero. Verso la meta del XII secolo, il “dnpdciog d16a-
okahoc” Eustazio di Tessalonica (1115-1195/97), dopo aver preso in consi-
derazione il nesso vocalico -éw di Ilekewadém nel primo verso dell’lliade,
ritorna piu oltre (per //. XI, 35 sgg.) sul procedimento metrico-ritmico della
sinizesi, questa volta nel verso decapentasillabo!?:

Apti dg moMrtikol ovopaldpevot [scil. ot dnpotikoi otiyot], LETpov pev yap avtoig
mevtekaideko cvArofai- ot de ToAAol kat £1G entakaideka 1 TAiovVoG 0VTOVE TOTE
mapekTeEivOuct GLAAAPAG, aftves, a1 TAeloveg ONAUdN TV TEVTEKOIdEKM, €L [LEV
HETA CLUEMOV®Y AoAOOVTOL, YEADVTOL O GPPLOLOL KOl GKATTOVTOL MG TOADTO-
deg' &1 dg povoig ekp@vovvtatl kKabapoig pmvinest, AovOdvov 1o ToADToVY £Y0VGtL
™V TayElo GLVEKPWVNGEL TOV POVNEVI®V KoL 6OLETOL O TPOYUIKOG pLOUOS'.

Il passo ¢ di rilevante importanza, a mio avviso, soprattutto dove si ri-
marca la possibilita di giocare sul ritmo, non sul rigore accentuativo, perché
«AOVOAVOV TO TOADTOVV £X0VGL TNV TOXEID CUVEKPMVIGEL TOV GOVIEVTWVY.
Tralascio qui la questione del ritmo trocaico o giambico, gia affrontata da
Jeffreys'.

Piuttosto interessa assodare che nella metrica medievale il ritmo di un ver-
so era sicuramente indipendente dalla forma grafica delle parole che lo com-
ponevano.

Alla stessa epoca di Eustazio (1180) appartiene la trascrizione per opera
del monaco Neofitos Enklistos di Cipro di alcuni versi popolari, recitatigli a
memoria da un uomo che cantava qualche nenia sulla disperazione dell’esule
(vv. 33-34)"5:

0 &évog mavta OAPeta, o EEvog mhvta KAaieEL,

0 &évog mavtote Opnvel Tapapwbiov ovk Exmv
9 10 11 12 13 1415
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Quello che interessa qui osservare ¢ la trascrizione di mapapv8iov, che nel
secondo emistichio va computato come quadrisillabo perché torni il ritmo
del verso, e questo sul fronte della canzone popolare antica trascritta da un
erudito. Lo stesso dovrebbe valere per il seguente verso del Canto di Armuris
(v. 29)t€:

Qote va elnn «éyete vygiavy, ed1EPN tpravra piko
1 2 3 4 5 6 7 8

nel quale si nota che I'unico effetto certo, in tutte le sinalefi del primo emi-
stichio, ¢ la tendenza sineretica di vyeiav.

Procediamo con gli esempi. Il subarchetipo y della lotopia tov Belivopiov
(ed. Bakker-van Gemert)!” presenta il v. 23 come segue:

"Hrovoev v tdéonv mappnoiav ané tov faciiéa

il termine mappnocio(Vv) € testimoniato dunque dai due codici (N: Neap. gr:
Il B 27, e V: Vind. theol. gr. 244) che in questa lezione coincidono, dando,
appunto, la lezione di . Siamo di nuovo di fronte al fenomeno di pseudopara-
tonismo che bisogna evitare di correggere. Non si tratta di errore, come ave-
vano inteso Wagner'®, Cantarella'®, Follieri*’, correggendo il primo emistichio
in "Hkovoe toéonv mappnotd(v), o come suggeriva da ultimo Spadaro?!, attra-
verso un ibrido della tradizione di N (il secondo codice napoletano: Neap. gr.
11l B 28) scrivendo:

"Hiovoev ané tov aciiéo v tdomV Toppnciov.

Il problema non si elimina, risolvendo in questo modo, perché si mette
al posto di una parola grammaticalmente quadrisillabica, come mappnciav,
un’altra altrettanto grammaticalmente quadrisillabica, come PBaciiéa, di cui
evidentemente Spadaro sentiva il nesso ga sineretico (cio¢ trisillabico), men-
tre in fine di verso era dieretico. Quindi € opportuno lasciare le cose come
stanno e sentire anche in questo caso mappnciov pronunciato nel tempo di tre
sillabe. Che dire, allora, del v. 22 proposto ancora dal subarchetipo y: «kot €1g
Opovov te Tov TaAatiov va glcat ennpuévocy, in cui molotiov ripropone lo
stesso (falso) problema di ipermetria?

Osserviamo un altro caso dai poemi religiosi del monaco cattolico Andreas
Sklentzas, della fine del Quattrocento®. L aivog o alla Vergine (incipit: Xaipe,
Kopova TG Kupiog, oTéppa g topbevidotnc) mostra che il nome di Maria ¢
trattato differentemente, ora come trisillabo:

Xaipe, omob e(hoape, Mapia, tn {on cov (v. 8),
Xaipe, Mapia déomotva, pitnp tov aopdtov (v. 12),
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tale ¢ anche nell’aivog 7, questa volta posto nel secondo emistichio:
KaOnuepvov mapdadide, Mopio evdo&otdrn (v. 63),

ora come bisillabo:
yaipe, Mapia, va kpalopev, va 6’ enawvodpev 6Aot (v. 16),

indipendentemente dalla posizione che occupa all’interno del verso.

Anche la correzione che la Kakulidi apporta nei primi due versi a kvpiog e
opopoiag traditi dal cod. (Marc. gr. cl. IX 17 [coll. 1247]), scrivendo kvpidg
e opopoidg, non ¢ effettuabile a cuor leggero: anche se Sklentzas era cretese,
per il copista poteva non far differenza. La stessa osservazione ¢ valida per il
v. 24:

Kvekqpooi cov v adeldv ot méTpeg kat ta EOAA,

dove il cod. riporta adeiav proprio in cesura di emistichio (cosi pure kap-
dtav v. 36. Se la regola fosse valida, allora al v. 9 dell’inno y (Piua mept tov
Bavazov):

Lo mapd otov Bdvatov Topayyerio v’ apncm

I’editore sarebbe dovuto intervenire correggendo in mapayyshd, ¢ al v.
111

Me v emviVv Vv dyplov amoloyioyv vo d®ong

avremmo avuto amoAoyidv, dato che in ambedue i luoghi occorreva un
quadrisillabo.

Per il caso di Sachlikis ho gia segnalato altrove i paratonismi introdotti
dell’editore Wagner e non occorre tornarvi sopra*. Segnalo qui soltanto un
paio di casi della I'kid6otpa twv mohitikev nell’edizione di Panaghiotakis®.
Alv. 25:

To mwg va moion avdpayadidy ToAAEC TNV TopayyEALOVY,

il codice (Parisinus 2909, f. 139) riporta normalmente avopoayafiov, ma
forse il caso piu sintomatico ¢ al v. 41:

Kot TAaAet 1 Evenud kot 1 BAdyo orovtapmdvet

per il quale si deve osservare che il nome della prima “gentildonna”, pur-
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troppo attestato solo in questo breve componimento (il cui stato manoscritto
non ¢ dei migliori), ¢ riportato dalla tradizione nella forma apparentemente
parossitona, ma corretta, epnpia che corrisponde al comune Evenpic, mentre
non si ha traccia di un presunto nome ossitono Evenuid in nessuna epoca a
Creta, come mi conferma personalmente il prof. Stilianos Alexiu.

Tre casi indiscutibili si trovano anche negli Epawtijuata di Dellaportas®:

Moipav emnpev 1 Apevtio Kot poipa wdAL eddKav
TOV VOLOYEVVITOV Taidiov, £0e mapadikia! (vv. 790-1)

diymwg va moicwm mavovpyia, A&ym, KoTd TOv VOpoL (v. 794)

per i quali I’editore non ha nessun problema a pubblicare A@evtia, Toadiov e
navovpyia in fine di primo emistichio nella loro forma tradita. Anzi, il geni-
tivo madiov sentito come bisillabo, autorizzerebbe a conservare in Sklentzas
il tradito Aifaviov (invece di APaviov) nell” aivog 7, 44 (cf. supra il caso di
Oeperiov nella Cronaca di Morea).

Passiamo a un altro poema dell’epoca, che ha visto recentemente una nuo-
va edizione critica per opera di Maria Caracausi, la Piudda kopn¢ xar véov®.
Anche in questo testo ci accorgiamo che il nesso -io dell’indefinito xopia €
trasmesso dai codici (A: Ambr. theol. gr. Y 89 sup. e V: Vindob. theol. gr. 244)
senza sentirvi alcun problema di natura metrica a considerarlo bisillabico:

Kot o¢ xapio cvvinfacty dev nAbacty, wg gida (v. 32 A)
Kot 6¢ xapio cvvnkacty dev nABav 660 gida (v. 32 V)

e, ancora:
Awoti *Tove ToAvpabng, g epotiog Kovpoldpng (v. 133 A),

mentre nel secondo emistichio del verso immediatamente successivo tro-
viamo scritto: €1g g eUAdg ™ xapr, per cui vale la sinalefe grafica. Scritto
sempre con la stessa accentazione gpwtia puod valere anche come quadrisilla-
bo con dieresi (cf. v. 86: o Gov amopoKpvuvovst xavouy v epmtiav). Faccio
notare che kapiov ancora nel sec. XVII, e specificamente nella tragicommedia
Evyéva di Theodoro Montselese (1646), con la stessa posizione tonica ¢ com-
putato come bisillabo:

(Samuil)
Na’yeg e 10el kapiov popdv aAvmnTa Tov *Bdpov
Méca og pov amhadeva yepudrn pokopoveg (vv. 500-501).

Nel romanzo di Florio e Platziaflore € stato osservato giustamente che lo
scriba non «indica mai la sinizesi»?’ e questo uso va rispettato: cosi al v. 6:
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e€aipetog €1g nAiov, TANV TOV OPALOUEV.

Nella sua edizione Carolina Cupane conserva la grafia nlikiov, mentre
Kriaras aveva corretto in nAwidv, come ¢ accaduto per mappnoiav di v. 14
corretto in TappNoLav.

Ancora moppnoiov ritorna in chiusura del primo emistichio al v. 105
dell’anonimo poema intitolato Aevtépa mapovoia dia otiyov della seconda
meta del XV secolo:

pe do0&av Kot e Toppnoiay, LE GUETPOV OLAdA.
1 2 3 4 5 6 7 8

Piu regolare appare per il secondo emistichio come nella redazione  della
lotopia tov Belioapiov (ed. Bakker-van Gemert, v. 90):

va. €10€G AUETPNTNV YOPAvV, LEYOANV ToppNGioy

9 10 11 12 13 1415

Sulla liberta di oscillazione sillabica faccio rilevare un’eccezionale alter-
nanza fra sineresi e dieresi, in pieno Cinquecento, addirittura nella congiun-
zione o1 ne La commedia dei tre tiranni di Agostino Ricchi (1512-1564), ai
vv. 65, 73, 75 vale due sillabe, mentre a v. 171 € normalmente monosillabica
e percio sineretica®.

P. S. Riporto, a mo’ di curiosita, un singolare esempio di segno diacritico
che il copista del cod. Vindob. hist. gr. 119, f. 1227 sembra aver tracciato (cf.
sotto) per indicare sinalefe tra la vocale dell’articolo 10 e quella iniziale del
verbo ekoTooKEVOGEV:

P e o V“’"ﬂ“"r"’ ”’?"5"" " .
\&vmw r o Emr. Caloow aro i

Trascriz.: To TAdopa tdte va Yevi To0L VYicTov TopaPdrng, / Kabmg To
exatookéPacey g avopiog [...].
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NOTE

Per un primo, fondamentale, studio sulla sineresi (sinizesi) nei testi medievali si veda, ov-
viamente, G. Chatzidakis, Meooiwvixd ka1 Néo EAnvika, 11, Atene 1907, pp. 142-156.

Cf. anche S. Alexiu, Bitaévt{ogc Kopvipog, Epwtokpiroc, Atene 20004, p. 441.

«i versi, per quanto si puo, richiedono correzione e adattamento, / perché suonino bene a
coloro che li leggono».

Chatzidakis, Mecouwvixd ka1 Néo EAnvika, cit., p. 146.
Tbid.

D. Holton, H xpitikn éxdoon e lotopiag g Zwodvvng, ora in Ip., Meléteg yia tov
Epotokpito xar alia veoelinvika keiueva, Atene 2000, pp. 63-64.

Vd. E. Kriaras, lunépioc ka1 Mapyopava, in Bolovriva ixmotixd pvOioropruora, Atene
1959, p. 227. I codici che tramandano il testo sono: N (Neapol. gr. 251, ff. 76-99), O (Oxon.
misc. gr. 287, ff. 1-39v), V (Vindob. theol. 244, tf. 108*-115Y), H (Palat. gr. 426, ff. 73-93"),
G (Palat. gr. 426, ff. 65-72").

Sul decapentasillabo dei testi in volgare si veda M. J. Jeffreys, The nature and origins
of the political verse, in “Dumbarton Oaks Papers”, 28, 1974, pp. 142-195 (riedito in E.
M. and M. J. Jeftreys, Popular Literature in late Byzantium, London 1983 [Variorium
Reprints, IV]). Una rassegna bibliografica ¢ stata messa insieme da M. Alexiu - D. Holton,
The Origins and Development of “Politikos Stichos”: A Select Critical Bibliography, in
“Movtatopdpos”, 9/ 1976, pp. 22-34, cui si aggiunga: D. Filippidu, O dexarevraciiiofiog
oty kpntikn Avayévvnon: to. épyo. e arxung (1570-1669), in “Movtatopdopos”, 32 / 1990,
pp- 52-67; E. Garandudis, IIpofliuoto mepiypagnc kai avaAvong twv TpmToeAlnvikdy de-
KOTEVIOGTUAAGLWV: 1] UETPIKI OTOKOTACTOOH TWV ONUMODY KEWEVWV (TO TOPCOEIYUO TOV
Avyev) Escorial), in N. M. Panaghiotakis (a cura di), Origini della letteratura neogreca, 1,
Venezia 1993, pp. 188-227; G. Spatalas, H otiyovpyixi wéyvy. Meléteg yio tn veoellnvikn
petpien, Iraklio 1997, soprattutto pp. 185-196 e passim.

Vd. G. Mavromatis, To. «mepi Ceviteiogy momjuota, Iraklion 1995.
Si noti, fra ’altro, il forzato accento di 7 nel trisillabico Ogpeiiov posto in cesura.
Cf. vv. 201, 265, 270, 349, 440, 445, 724, 1073.

Per una documentata discussione sul fenomeno della sinizesi vd. lo studio di R. J. F.
Henrichsen, Uber die sogenannten politischen Verse bei den Griechen, Leipzig 1839, pp.
77-89 e, inoltre, sul richiamo a Eustazio di Tessalonica cf. M. J. Jeffreys, The nature and
origins of the political verse cit., p. 147 e A. Kambylis, Textkritik und Metrik: Uberlegungen
zu ihrem Verhdltnis zueinander, in “Byzantinische Zeitschrift”, 88, 1995, pp. 38-67, qui p.
67. Nello studio di K. Minas, 2vvilijon twv e/é ka1 i/i oty apyoio ka1 ) UETOYEVETTEPH
EMnvin, in “Aoddvn” 12, 1983, pp. 283-289, la scelta delle esemplificazioni che riguar-
dano la sinizesi nei testi medievali in parte ¢ viziata dalla grafia adottata dalle edizioni prese
di base.

«[...] ora sono detti versi politici, giacché sono costituiti da quindici sillabe; non sono pochi
pero coloro che li estendono fino a diciassette o piu sillabe, le quali, nel caso che siano piu
di quindici, se vengono pronunciate insieme con suoni consonantici, saranno irrise come
anomale (prive di ritmo) e schernite perché ipermetre. Ma se vengono pronunciate insieme
a suoni meramente vocalici, occulteranno le misure in eccesso grazie a una sostenuta pro-
nuncia in contemporanea delle vocali, mantenendo cosi anche il ritmo trocaico».

Vd. Jeffreys, The nature and origins of the political verse, cit., pp. 148 e sgg.

«I’esule ¢ sempre triste, I’esule ¢ sempre in lacrime, / I’esule si lamenta perché non ha
confortoy. I testo ¢ edito da I. P. Tsiknopulos, H mowtixi wapaywyn tov Eyklieiotov Ayiov
Neogpirov, in Komproxn Xmovon), 16, 1952, pp. 41-49. Riferimenti anche in M. J. Jeffreys,
The nature and origins of the political verse, cit., pp. 159-160 e in R. Beaton, Folk Poetry
of Modern Greece, Cambridge 1980, pp. 77-78.
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«non appena disse “addio”, percorse trenta miglia». Pubblicato da S. Alexiu, Bagileiog
Aryevig Axpitng kai to. dopata tov Apuodpn kai tov Yiod tov Avdpovikov, Atene 1990.

Cf. Iotopio tov Bedioapiov. Kpitikij Ekdoon 1wV 1€006p0V S10.0KEDDV UE EIGOYWYY, TYOALO,
xo1 yAwoaapio W. F. Bakker - A. F. van Gemert, Atene 1988.

G. Wagner, dingynoic wpaiotatn tov Qavpactod oaviopog tov Aeyopévov Belioopiov, in
Carmina Graeca Medii Aevi, Lipsiae 1874, p. 305.

R. Cantarella, La Amynoig opatotdtm tov Hovpactod keivov tov Aeyopévov Behoapiov
(di anonimo autore), in “Studi Bizantini e Neoellenici”, 4, 1935, pp. 153-202.

E. Follieri, I/ poema bizantino di Belisario, in Atti del Convegno Internazionale sul tema:
La poesia epica e la sua formazione, Roma 1970, pp. 583-651.

Vd. G. Spadaro, Graeca Mediaevalia VII: Sul testo della Aujynoig tov Belioapiov, in LYN-
AEXMOZX, Studi in onore di Rosario Anastasi, 1, Catania 1991, pp. 164-165.

Il'testo secondo I’edizione di E. D. Kakulidi, [Toujuaza tov Avdpéa ZiAévida, in “Erdnvikd”,
20, 1967, pp. 107-145.

Vd. C. Luciani, Stefanos Sachlikis, Ilepl v ywpioar@v kol t@v dfovkdrwv. Sui contadini
e gli avvocati di Candia, in “Rivista di Studi Bizantini e Neoellenici”, n. s. 40 / 2003, p.
114.

Edito da N. M. Panaghiotakis, Meletijuaza mept Zaylixn, in “Kpntwka Xpovika”, 27 /
1987, pp. 24-25.

Vd. M. I. Manussakas, Asovdpdov Nrellardpro [owjuaro (1403/1411), €xdoon kprrikn,
gloaymyn, ool kot evpetipla, Atene 1995, p. 236.

Puuédo kopng kat véov. Contrasto di una fanciulla e di un giovane, a cura di M. Caracausi,
Roma 2003.

Cosi C. Cupane (a cura di), Romanzi cavallereschi bizantini, Torino 1995, p. 455

Cf. B. Schartau, devtépo Ilapovoio o atiyov - ein bisher unedierter Verstext aus der
Handschrift Hist. gr. 119, O.N.B., Wien, in “Epsilon. Modern Greek and Balkan Studies”,
1 & 1987, pp. 69-81, in particolare p. 69. Si veda ora anche 1’edizione critica a cura dello
stesso Schartau, devtépa Iopovaia dia atiyov. The second coming of Christ in Rhyme. The
text of Cod. Vind. hist. gr. 119, ff. 116-125 edited with an introduction, English traslation,
and index verborum, in “Scandinavian Journal of Modern Greek Studies”, 3 / 2005, pp.
1-75.

Cf. M. Vitti, Nicola Sofianos e la commedia dei Tre tiranni di A. Ricchi, Napoli 1966, p.
66.






ORE FATIDICHE NELL’EROTOKRITOS

Cristina Stevanoni
Universita di Verona

All’inizio della Parte quarta dell’ Erotokritos (vv. 50-78), la protagonista,
Aretussa, sogna una sequela di eventi terrificanti: tutta sola sopra un mare in
tempesta, cerca vanamente di governare il timone d’una nave, avendo netta la
sensazione che presto affoghera; I’acqua del mare, trasformata in un fiume,
che trascina tronchi e detriti, sembra a sua volta che debba travolgerla; a un
certo punto, la nave, che si trova sulla spiaggia davanti a lei, cola a picco, sotto
un cielo fattosi piu scuro. Allora, prova ancora paura ¢ prega di scampare al
pericolo. Quindi, la vampa d’una luce; in quella, una figura d’uomo le porge
la mano e la invita a non avere timore, accompagnandola verso acque meno
profonde. Non appena € scomparsa come un’ombra questa figura, ancora fino
all’alba si dibatte nel sogno, non osando muoversi, angosciata dal terrore d’es-
sere sommersa dai gorghi piu profondi.

Il racconto ¢ affidato alla voce del Poeta, il quale narra le fasi del sogno in
terza persona e con i tempi del passato, descrivendo, subito di seguito, I’ango-
scia che prova la balia Frossini nel sentire, dalla camera accanto, i gemiti della
fanciulla, e piu ancora 1’urlo che accompagna il suo risveglio: «mi prende il
fiume, annego!». La donna, che conforta con prudenti sussurri la fanciulla
ancora immersa nel sonno, ¢ che poi la stringera fra le sue braccia, offrendo-
le la salda protezione del suo corpo, ¢ ben consapevole che sono i tormenti
d’amore, maledetti tormenti!, quelli che pesano sul sonno della sua protetta.
E pertanto, eccola pronta a dire, quando parla in prima persona, cose in ap-
parenza contraddittorie, che cio€ i sogni sono falsi e bugiardi, e che anche di
questo, se Aretussa volesse raccontarglielo, potrebbe sciogliere il senso, forte
della sua lunga esperienza (vv. 95-100). Aretussa le ribatte che il suo sogno, al
contrario, ¢ un cattivo presagio, il quale altro non puo significare, se non che
il suo innamorato, Rotokritos, da poco mandato in esilio perché aveva osato
chiedere la sua mano, ¢ divenuto schiavo, oppure ¢ gia morto. Ma fa anche di
piu: interpretando da sé sola cio che ha appena visto, senza curarsi delle doti
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vantate dalla sua interlocutrice, con veloce raffronto equipara la furia del ven-
to e la profondita del fiume ai tormenti, ai dolori, alle pene. Ha visto chiara-
mente che il suo compagno era in pericolo in quell’oscurita, perché era 1’alba,
due ore innanzi il giorno («Etovtov €ida v awyn, dvo dpeg va Enuepdony,
v.109"): infatti, ¢ giusto in quest’ora che i sogni sono piu veri, quando lo spirito
di chi dorme, sciolto dai pesi della mente, libero dai fumi della digestione che
salgono dallo stomaco, prevede e comprende quanto sta per accadere di bene
o di male. Tale capacita di preveggenza — derivata, come si vede, dalla felice
congiuntura per cui all’alleggerimento del lavoro della psiche si accompagna,
nel dormiente, 1’inerzia degli organi preposti alla digestione — sarebbe, a dire
della fanciulla, un dono aggiunto agli altri, del quale I’uomo ¢ stato gratificato,
perché ¢ immortale. Pertanto, quell’ostinato tormento, che le procura angoscia
e che la ghermisce anche fisicamente, come fosse 1’esito d’un fatto presso che
accaduto, deriva da un sovrappiu di chiarezza e di veridicita, che appartiene
non gia al sogno, “6velpo”, ma alla visione, “opapa” (vv. 103-130).

La balia s’impegna allora con rinnovato vigore, volendo dimostrare ad
Aretussa che tutte le certezze da lei nutrite a proposito dell’infallibilita dell’ora
— le quali sono il frutto, com’¢ stato opportunamente osservato, d’una commu-
nis opinio, ch’era gia diffusa nel mondo antico e medievale, e che sarebbe poi
stata confermata dalle analisi di Freud? — sono destituite di fondamento, essen-
do soltanto gli uomini stolti e sciocchi quelli che credono alle virtu profetiche
del sogno. Per questo, con una puntuale operazione di smontaggio lessicale e
semantico (che ha uno dei suoi punti di forza nel composto “ovelpo@avtdcpo-
T, implicitamente svalutativo di entrambi i termini, “6velpo” e “Opapa”’, con
i quali la fanciulla, distinguendo 1’ineguale statuto delle apparizioni oniriche,
voleva promuovere giusto quelle che appaiono nel declinare della notte?), di-
mostra che, se mai, il suo sogno ha avuto la capacita di riflettere gli stati d’ani-
mo della veglia, i tormenti del vissuto: Aretussa non ha guadagnato tormenti
e pene, da quando ha osato innamorarsi d’un uomo che ¢ inferiore a lei per il
rango? Dunque, I’acqua torbida che I’assediava nel sogno indica tempeste e
afflizioni, le stesse con cui deve confrontarsi ogni giorno la sua mente, impe-
gnata a vincere un’ardua battaglia. Finché, smentendo se stessa — aveva appe-
na detto che dal sonno non si guadagna nessuna capacita di preveggenza -, la
balia si cimenta con una disamina puntuale delle situazioni sognate dalla sua
figlioccia, tuttavia interpretandole in modo positivo: la nave, in lotta contro
la tempesta, e poi sparita tra i flutti, significa che i patimenti stanno per avere
fine, che I’innamorato ritornera presto; e poi, la luce che ha visto ¢ la speranza
stessa del cuore, e cosi via, fino al momento in cui il Poeta le attribuisce un
intimo dubbio, vale a dire che il sogno altro non possa essere che il preludio
di foschi avvenimenti (vv. 131-184).

Aretussa si acquieta un poco, anche se accoglie il messaggio rassicurante
della sua interlocutrice per la sola parte relativa all’assunto di principio: lei
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stessa ricorda, infatti — ma il suo racconto ¢ adesso mediato dalla voce del
Poeta —, d’avere sentito dire che ai sogni (accanto a “ovelpa’”, compare anche
“ovelpogoviacpato”’, la medesima parola che Frossini ha gia usato per tre
volte), i saggi, diversamente da quanto non siano soliti fare gli sciocchi, non
prestano fede alcuna (vv. 185-190). E tuttavia, in quello stesso giorno, prima
che scenda la sera, quando arrivano i messaggeri da parte del re di Bisanzio,
e subito le viene fatto di pensare che portino un’offerta di matrimonio a lei
destinata*, per prima cosa maledice quel sogno (ridiventato, nel suo diretto
parlare, “6velpo”), che le aveva fatto vedere, come altrettante premonizioni
di disgrazia, il fiume e la furia dei venti (vv. 193-218). Frossini, per I’enne-
sima volta, si fa carico di consolarla, ricordando come le visite, alle corti dei
re, siano frequenti, € non conoscano soste, né di giorno, né di notte, essen-
do molteplici e assidue le richieste che i sottoposti presentano ai potenti (vv.
221-238). Ma neppure un’obiezione tanto credibile (anche perché s’avvale
d’un vero e proprio rovesciamento semico, contrapponendo, all’offerta che
Aretussa teme sia presentata dall’alto, le istanze che, nella prassi quotidiana,
sono presentate dal basso) resiste alla prova dei fatti, e la giovane comprende-
ra d’avere avuto una giusta intuizione, quando, di li a non molto, suo padre la
manda a chiamare, per annunciarle che il figlio del re di Bisanzio I’ha chiesta
in sposa, offrendo, a lui genitore come tutti preoccupato di assicurare il bene
e la prosperita dei figli, I’occasione sperata, in quanto che il pretendente ¢
quel medesimo giovane, regale nell’aspetto e abile nel combattimento, che
aveva meritato, con il plauso di tutti gli spettatori presenti, il premio speciale
attribuito dalla regina, alla fine della prima tornata della giostra (vv. 265-298;
cfr. I1 2191-2198).

Alla richiesta, che le viene sottoposta ormai con tutti i crismi dell’ufficia-
lita, e in un modo tale, che non consente né repliche né dilazioni, la fanciulla
oppone rifiuti sempre piu netti, motivandoli con ragioni che, lungi dall’inte-
nerire i genitori, suscitano invece la loro collera, in seguito anche le loro rea-
zioni violente, sino al verdetto finale: la fanciulla vivra segregata in prigione,
insieme con la balia, che ¢ sua complice, perché ne condivide ¢ ne nasconde
le malefatte (vv. 309-524).

Potrebbe bastare tale esito catastrofico per confermare che il sogno d’in-
cubo era giust’appunto vero, cosi come la fanciulla che 1’aveva sognato s’era
ostinata a ripetere, movendo dall’assunto che le cose viste nel sonno hanno
maggiore credibilita, se cadono in coincidenza con le ore della notte che pre-
ludono all’alba. E invece, quasi a coronamento di questo, che si puo a buon
diritto definire un “dibattito” sulla materia onirica’ (e che si segnala, all’inter-
no del poema, per il suo carattere eccezionale, perché porta alla luce le diverse
prospettive “ideologiche” non soltanto nel modo consueto, e cio¢ attraverso le
dinamiche della pura dialogicita, ma anche rimodellandosi sui nuovi accadi-
menti, che di tanto in tanto lo attraversano), Aretussa giungera, con una nuova,
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e definitiva interpretazione di quanto ha sognato, ad attingere una verita diver-
sa, che parla della profondita del desiderio che la lega a Rotokritos.

Sola con la nutrice nel buio della prigione, ricordando le molte e tene-
rissime manifestazioni d’affetto che i genitori le avevano riservato per tutto
il tempo innanzi, la fanciulla si dispera, evidentemente perché nutre in cuor
suo la certezza che non potra avere, da quel momento in poi, niente piu che il
contrario. E tuttavia, dopo avere riconosciuto che tale ¢ la dolorosa situazione
in cui adesso le tocca di vivere, nel risalire fino alle cause che 1’hanno provo-
cata, evita di fare riferimento alla spiegazione piu ovvia (dirompente, € pero
votata all’insuccesso, ¢ stata la sua stessa ribellione, che I’ha spinta a rifiutare,
per amore di Rotokritos, I’offerta del re di Bisanzio), e invece rimanda tutto
alle responsabilita d’un divenire, che fa si che le cose umane, come i fiori,
non sopravvivano immutate, ma cambino continuamente, ¢ in velocita; € poi
biasima la sorte, che quanto piu in alto eleva gli uomini, tanto piu li ferisce,
allorquando li deprime a terra, mutando ogni occasione di gioia nella peggiore
delle disgrazie: chi gia si trovi in condizione d’inferiorita non puo temere i
contraccolpi del destino, quello stesso che a lei ha sottratto, facendoli volare
via come gli uccelli dell’aria, i privilegi derivati dall’essere figlia di re, bella
e sana, unica e incontrastata destinataria, per non avere avuto né fratelli né
sorelle, dell’amore dei genitori (vv. 592-632).

Ora, ¢ proprio a quest’altezza che affiorano, ancora una volta, e sara 1’ul-
tima, le metafore del sogno, imponendosi tuttavia alla coscienza della gio-
vine, per il loro valore puramente semico, come indici della modificazione
d’un ordine precedente, che non sembra quello, da lei appena evocato, vigente
nell’ambito della famiglia d’origine (vv. 633-638):

K’ekelvn 1 Bpdon m’6Anila va mw, va pe dpocion,
gytvn motapog Boddg kat Ao dev elvar Bpdon

K’ €xel vepd pappakepd, Kopata Tov Bavdtov,
Bpalov, oyt va dpocilovct, oNHEPO Ta VEPT TOV.

K’n Ay exeivn omo *eegyyev, €56 e okotevidlet
KL 0 aépog oL 1edpdoilev, e8¢ kevtd kot Bpalet’.

Ritorna qui, nel rimpianto che Aretussa rivolge, in apparenza, al suo pas-
sato di figlia, la figura retorica dell’antitesi, che Kornaros usa reiteratamente
per descrivere I’interiore dissidio provocato dai tormenti d’amore; se non che,
nel bagaglio lessicale consueto (la fiamma attizzata e ardente; e i suoi contrari:
I’acqua e la fonte’, I’aria fresca) s’insinuano alcune puntuali estensioni, che
alludono, e non sara un caso, alla situazione onirica che Aretussa stessa ha
vissuto (il fiume torbido, le onde mortifere, il buio dell’oscurita). Cosi costru-
ita, la mimesi figurale non puo rappresentare — come invece la fanciulla vor-
rebbe far credere a se stessa, e, di conseguenza, al lettore — lo iato che separa
la benevolenza dei genitori dal loro ripudio, ma, se mai, la frustrazione d’un
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desiderio amoroso, che tale appare, finalmente, grazie alle dinamiche, insieme
rivelatrici e censorie, del sogno®.

La tensione, con la quale la fanciulla ha provveduto a smontare e a rimon-
tare i pezzi di quanto ha visto in quell’ora fatidica della notte, si placa giusto in
questo momento, e cioé quando, dai recessi dell’io, emerge una verita “altra”,
rispetto a quella che le si era mostrata attraverso 1’attivazione del pronostico,
oppure attraverso il confronto con i dati di realta, psicologici, oltre che ma-
teriali. Con questo, s’intende, non cessa del tutto la sua sofferenza, ché anzi,
I’ennesima deprecazione da lei rivolta contro la sorte (vv. 717-718):

Q p1likd aKoTACTATOV, OVOTONUO OEV £XELG,
po emd K’ ekel ooy meAeld TepTaTElg Ko TPEYELS’.

ripetera — variando temi e motivi del prologo, e perd con lo strazio aggiunto
d’un’apostrofe insieme confidenziale e spregiativa — la doglianza per il lato
oscuro e insensato dell’esistenza, che percorre come un Leitmotiv tutto il po-
ema.

Dr’altra parte, ¢ vero che subito dopo, nel tentativo di penetrare ancora in
questa zona d’ombra, la protagonista tenta di darsi altre spiegazioni piu razio-
nali, e individua la radice dei malanni nella disparita di classe, in quell’altezza
incolmabile del suo rango, la quale non puo essere raccorciata nemmeno dai
mutamenti della sorte, che pure I’hanno investita, adesso, sospingendola in
tanta bassura. La ragazza ¢ consapevole che proprio questo ¢ 1’aspetto para-
dossale dell’intera sua vicenda, e pertanto non si esime dall’individuare un
punto ideale d’equilibrio, e non senza fare ricorso, si badi, alle metafore gia
note: una povera che ami un povero, questa ¢ 1’unica condizione, perché due
possano amarsi senza sofferenza, conoscere la soddisfazione del desiderio,
I’assenza di critiche e di paure, aria e frescura per la vampa dell’amore (vv.
721-730). Ma poi, avendo piena coscienza d’essere costretta nelle maglie del
proprio immodificabile rango, la fanciulla si abbandona allo sconforto, e pian-
ge senza remissione (vv. 731-740); tuttavia avendo guadagnato, proprio grazie
alla faticosa analisi delle proprie dinamiche interiori, oltre che delle leggi che
governano i rapporti di classe, un coraggio tale, che le consente di superare la
prostrazione e la debolezza di cui lei stessa si era venuta prima lamentando.
Non c¢’¢ dubbio, infatti, che le verita, accertate sia pure attraverso il travaglio
della sofferenza, creano un solido baluardo e rafforzano il ruolo che lei svolge
come protagonista, e dichiarano che il suo destino, credibile, ancorché estre-
mo, sopportabile ancorché esecrando, resta tuttavia aperto e segnato da gran-
dezza. E questa nuova persuasione, che ha molta rilevanza per gli esiti futuri
della trama, appare non meno efficace se la si congiunge, retrospettivamente,
con quante parole, nell’argomentare di Aretussa, avevano conservato un mar-
gine d’ambiguita. Intendo dire che la fanciulla, quando s’era opposta al desi-
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derio del padre, che le proponeva di sposare il figlio del re di Bisanzio, aveva
motivato il suo rifiuto affermando che mai e poi mai avrebbe potuto accettare
un matrimonio che la portasse in terra straniera, lontana dai suoi genitori, per
i quali nutriva sentimenti d’affetto profondo e sincero: non una parola aveva
detto sulla ragione vera di quel rifiuto, e cio¢ sull’amore che lei aveva giurato
di conservare per sempre a Rotokritos. Il padre, tuttavia, non aveva creduto a
queste dichiarazioni d’affetto filiale, e le aveva rintuzzate con modi drastici e
minacciosi, ponendo a suggello un’immagine — «se hai fatto un brutto sogno,
su, caccialo dalla testa, / o perdi la tua gioventu, quanto ancora ne resta» (vv.
441-442)'° — la quale, se pure suona come doppiamente spregiativa, in quanto
che contiene un’involontaria allusione al fatto realmente accaduto, non era
servita a far recedere Aretussa dalle sue posizioni. A partire da quel momento,
il re aveva sfogato la propria ira nei confronti della figlia, facendo ricorso ai
toni piu aggressivi e adottando le risoluzioni piu drastiche, con mosse che
appaiono sintomatiche del crescente sentimento d’impotenza, che egli ricava
dall’impossibilita di sconfessare una dichiarazione d’amore filiale manifesta-
mente pretestuosa, e tuttavia fondata su dati di realta. Avevano gia intuito i due
genitori, discorrendo insieme per un’intera notte, e ricomponendo a vicenda
un mosaico che saldava i fatti con le apparenze, le deduzioni con le intuizioni,
avevano gia intuito che la figlia poteva essere complice di Rotokritos, e che
bisognava pertanto affrettare il suo destino, darle per marito qualcuno del suo
rango (vv. 1-48). E il sogno, non per caso, era comparso nel momento preciso
nel quale entrambi, il padre e la madre, cedevano alla stanchezza, dopo avere
trascorso presso che insonne la notte, pensando alla figlia, ai suoi desideri
nascosti (vv. 47-50):

Afya kowpdron o kOpNg g, Ayo Kowdral n Lava,
oVt TOL TG Efopaivact cvyvid T’ avadidva.
Mua vokta, po Babetdv avyn to Yapov epuaovca
Kot T0TeG Gvelpo Papd eidev 1 Apetovcall.

Le consapevolezze in tal modo raggiunte dai genitori — alle quali succede,
nel racconto organizzato da Kornaros attraverso le parole del Poeta, la visione
del sogno —, compiranno un lungo tragitto prima di ricomporsi e di rivelarsi
come veritiere, essendo il primo anello d’una catena costruita, e non ¢ la prima
volta che questo accade, nell’ Erotokritos, per aggiunzioni speculari: i genitori
pensano ad Aretussa, e la immaginano avvinta con il pensiero a Rotokritos;
Aretussa sogna il suo desiderio, frustrato, per Rotokritos, e capisce d’averlo
sognato solo dopo che ha reso manifesto il proprio amore ai genitori, € solo
dopo che ha riflettuto sull’amore che questi nutrono per lei. La verita profonda
del sogno, che la protagonista finalmente svela a se stessa, e il suo fondato
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giudizio sulle inviolabili separazioni di classe (non per caso proiettivamente
spostate sull’altro da sé, sul povero diavolo e sulla povera diavola qualsiasi)
suonano dunque come altrettante ratifiche di quelle realta, che i suoi genitori,
per primi, avevano avvertito come inconciliabili, ma che invece in lei, nella
fanciulla, si annodano e si confondono, perché agiscono, rispettivamente, con
funzione di rimosso e di rimozione: le parole di copertura, le parole all’appa-
renza strumentali con cui Aretussa dichiara ai genitori il suo amore di figlia,
rifiutando di accettare una separazione che la porti definitivamente lontano
da loro, sono dunque il compromesso, nella fattispecie, questa volta, il “vero
pretesto”, che astutamente usa 1’inconscio per dichiarare un amore che ¢, ¢
non ¢, simile a quello per Rotokritos, ma che tuttavia funziona come un suo
valido sostituto, perché si presenta sotto la specie d’un legame garantito dalla
vicinanza fisica dei corpi'®.

Il cammino attraverso cui I’io riguadagna questa tale vicinanza dei corpi
¢ tortuoso e sofisticato, come s’¢ visto, ma non di meno persuasivo, perché le
esigenze della narrazione vi compaiono perfettamente armonizzate con il la-
vorio inteso a illuminare le dinamiche della psiche (e non sfugge che quest’ul-
timo approda a un risultato scientifico, oserei dire freudiano, in tanto in quan-
to procede per sottrazione, depurando, piuttosto che estirpando, le scorie del
luogo comune).

Piu sbrigativo il cammino del Poeta, che non deve fare i conti, almeno in
questo preciso caso, con la soggettivita, anche se tende alla medesima meta,
alla ricongiunzione dei corpi, ora separati, degli amanti. Gli basta, al Poeta,
volgere I’attenzione a Rotokritos, esule a Egripo, descriverne lo stato di sof-
ferenza e di abbrutimento, raccontare della rete di relazioni che riesce a tesse-
re, per quanto lontano, con coloro che ama: complici il servo fidato, I’amico
Polidoros, le voci della gente che arrivano sino alla prigione, e sono raccolte
dalla scaltra balia Frossini... Ed ecco che gia son passati tre anni, sopraggiun-
ge il quarto, e s’accende, improvvisa, folgorante, la consueta metafora del
fuoco, questa volta coniugata in modo tale, che fonde in uno gl’intenti, ma non
di meno i corpi degli amanti (vv. 847-850):

Moxkpd *cav, pokpd Bpicketov évag omd tov GAro,
po ’cav K’ ot dvo og pa Bovin K'eotéka 6’ éva (Ao
o’ o Bpdonv ekevrovoact, To EAa €161 cupmaiva,
7OV *QTAVEV 1] AVOAQUTH 6 T1 dVOo Kt Oyl oTOV Evals,

A partire dai versi immediatamente successivi (851-852) s’accende un al-
tro fuoco, quello della guerra, che implica non piu incontri, ma scontri di
corpi: uno dei tanti, il piu tragico, lo predispone il re invasore, Vlantistratos,
volendo sorprendere in piena notte, prima dell’alba profonda («Kot ™ Bo-
Oe1d Pabeldy avynvy, v. 975), il nemico, che ancora gode delle dolcezze d’un
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sonno propiziato dai fumi non pienamente digeriti del cibo. La battaglia, al
contrario di quanto non preveda il re valacco, finira in un’orrenda carneficina,
perché Rotokritos vi partecipa ancora una volta, mettendo a frutto la sua fe-
rocia animalesca. L’incubo di Aretussa ha ormai lasciato il posto alla distesa
dei morti, che giacciono stesi sopra un letto di sangue, avendo come cuscino
la terra (v. 1082): ¢ la visione d’una cruda realta — e tanto piu cruda, perché
annessa agli oggetti che ospitano i corpi nel riposo —, che nessun sogno ha sa-
puto prevedere, e che nessuna analisi potra condurre a risoluzione. Gl’intrichi
di morte, come sempre nell’ Erotokritos, distano solo un passo dagl’intrichi
d’amore, e si nutrono della medesima Aumus: a volte, basta cosi poco, per farli
incontrare, uno spostamento appena accennato nel fondo delle ore dell’alba,
la stagnazione del cibo dentro la sacca dello stomaco...'. E del resto, come
potrebbe mettere un diaframma il poeta Kornaros, che fa rimare il suo nome
con Charos?

NOTE

' Riproduco, qui e altrove, il testo dell’Erotokritos, stabilito da Stilianos Alexiu (prima ed.
Athina, Ermis, 1980).

M. Peri, Malato d’amore. La medicina dei poeti e la poesia dei medici, Soveria Mannelli,
Rubbettino, 1996, pp. 163, nota 68.

Anche a questo proposito, traggo spunto da quanto osserva Peri, Malato d’amore. [...],
cit., p. 164, che opportunamente traduce “ovelpopovtdcuate” con “fantasime”. Vale la
pena avvertire che Peri, con persuasiva analisi (pp. 157-168), da conto dello sviluppo della
fabula ornata fra i vv. 109-178 della Parte quarta, misurando, una volta di piu, la distanza
che separa il poema di Kornaros dal suo prototipo occidentale. Ricordando I’auspicio che
la balia Frossini aveva formulato ad Aretussa, qualche tempo prima (III 151-158), Peri con-
clude in modo congruente con gli assunti del proprio studio, avvertendo che il sogno della
fanciulla dev’essere letto non solo come una ‘prolessi’ degli eventi futuri, ma «anche come
I’esito d’uno scongiuro, come un sogno terapeutico ‘sollecitato’ dal confidente-medico», e
ciog, in questo caso, dalla stessa balia.

Per la verita, gia prima (III 1035-1046), Iraklis aveva fatto credere ad Aretussa che il re
di Bisanzio 1’aveva chiesta in sposa per il principe suo figlio, inviando a corte un’amba-
sceria. Tale notizia, che gli accadimenti di IV 193 sgg. fanno ritenere sia stata costruita
ad arte, viene data in singolare, ma non casuale, concomitanza con 1’altra, concernente
I’esito, fatalmente negativo, della richiesta di matrimonio presentata da Pezostratos, padre
di Rotokritos (IIT 1022-1034). Peraltro, la conseguente disperazione della fanciulla, la sua
richiesta d’aiuto a Frossini — vana, perché la balia vede finalmente profilarsi all’orizzonte
una soluzione piu decorosa — fanno credere al lettore che la notizia fornita da Iraklis abbia
tutti i carismi della verita. Se la spiegazione ¢ quella piu ovvia, che ciog il padre, impensieri-
to dalle profferte di Rotokritos, abbia voluto, con una bugia plausibile, vista I’eccellenza del
principe di Bisanzio, e i meriti a lui riconosciuti dalla regina, mettere alla prova Aretussa,
per saggiarne i sentimenti, ebbene, se questa ¢ la spiegazione, bisogna dire che Aretussa
reagi con intenti contrastivi, ma su un piano beffardamente parallelo: fingendo dapprima
indifferenza, al cospetto del padre, e poi superando di slancio lo sconforto, decise che quella
sera stessa avrebbe rinsaldato, con 1 mezzi che aveva, il suo legame con 1’amato, anche a
costo d’incontrare, per volere del padre, la morte (IIT 1053-1142).
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Cosi Peri, Malato d’ amore. [...], cit., p. 168.

‘E quella fonte, attingervi speravo, e aver frescura, / divenne un fiume torbido, e fonte di
sciagura: / le sue acque avvelenano, onde di morte spesse, / non rinfrescano, bruciano,
oggi, quell’acque stesse. / E quel ch’era un riverbero, ¢ buio che mi prende / e il fresco di
quell’alito adesso ¢ fuoco ardente’.

Nel secondo emistichio del v. 634 (vd. n. 6), ho introdotto una doppia forzatura, da un lato
accentuando il valore metaforico di “Ppvon”, dall’altro immettendo, con “sciagura”, un
accento come di pronostico, forse inappropriato all’interno di questo contesto, che celebra il
trionfo dell’inconscio. Ma, anche alla luce di quanto diro nelle conclusioni, credo di dovere
difendere tale scelta, che fa posto a un residuo dell’antico regime onirocritico. Certo, avrei
potuto fare, piu tranquillamente: “fonte non ¢, s’oscura”, o simili.

11 Poeta dira di li a poco che la disperazione di Aretussa, manifestata tra le lacrime sulla
soglia ferrigna della prigione, somiglia a quella del timoniere, disorientato dalla furia del
mare in tempesta. La comparazione, che si sviluppa per molti versi (651-668), ¢ di quelle
che Kornaros elabora piu volentieri: eppure qui, a ridosso delle tempeste del sogno, essa
provoca un effetto come di eco, o di rimbombo, davvero impressionante. Lo stesso si puo
affermare a proposito dell’altrettanto corposa figura di paragone, con la quale Frossini, in
puntuale controcanto rispetto al Poeta, esorta la fanciulla a superare la paura e lo sgomento,
cosi come fanno 1’esperto nocchiero e gl’impavidi marinai, quando, guidando la nave con
le loro abili manovre, vincono la violenza del mare e dei venti (vv. 699-710).

‘O destino mutevole, tu corri e vai di fretta, / senza tregua, di qua e di 1, come una mario-
netta’. L’aggettivo meledd, ‘matto’, ricorre piu volte nel poema, anche con valore sostanti-
vato. Ammettendo che abbia ragione Alexiu, contro Andriotis, a risalire, per 1’etimologia,
fino allo spagnolo “pelele” (“fantoccio”), e dovendo fare i conti con le strettoie della rima,
ho preferito una traduzione che aggiunga, senza troppo danno, spero, altre ma non incon-
grue movenze all’apostrofe.

La natura del messaggio (nel testo originale: «Av gideg dvelpo kaxdv, Al To vo mepdon, /
YN XQVELS TN TN VIOTN GOV TTPL TOPd. VoL yepdiony) ¢ ambigua, e, come tale, piu spaventosa,
perché, nel mentre allude, con toni dal sapore vagamente proverbiale, ai Realien del sogno
di Aretussa, nel contempo prefigura I’invecchiamento, che di li a poco segnera, in prigione,
il corpo e il viso della fanciulla. Ma anche la trama ¢ oscuramente minacciata, perché la pre-
coce consunzione di Aretussa potrebbe comportare una rapida consumazione del racconto.

‘Ben poco suo padre dormi, ¢ la madre lo stesso, / la mente a questo carico di crucci an-
dava spesso. / Delle nozze parlarono fino all’alba profonda, / fu allora che vide Areti un
sogno che ’affonda’. Il sovrapporsi dei due momenti, quello dei genitori che parlano nel
loro letto, e quello della figlia che nel suo letto contestualmente sogna, ¢ rilevato da due
aggettivi allitteranti, “Babeidv”, “Papd”, che appartengono a campi semantici affini, oltre
che dal verbo “Bapaive”. In italiano, “incubo” ¢ il corrispettivo quasi perfetto di “oveipo
Bapv” (v. 50, qui tradotto con una perifrasi che introduce una fin troppo facile allusione alla
materia sognata); mentre invece non esiste, credo, un omologo soddisfacente per “Babdeid
ovyn” (di conseguenza, tanto piu difficile tradurre “tn Badeid fabdetdv avynv”, e cioe 1’ora
in cui i nemici invasori organizzeranno la controffensiva di IV 975 sgg., alla quale accen-
nero piu avanti). Aggiungo, per mera suggestione, che il Vicenzo Corner del processo reso
noto da N. M. Panaghiotakis, O mointic tov Epwtokpitov, in Herpoyuéva tov A" Aie@voie
Kpnroloyxod Zvvedpiov, Iraklio, 29 Avgustu — 3 Septemvriu 1976, Athina 1981, 3 voll.,
I1, pp. 329-395, e che quasi sicuramente ¢ il medesimo autore dell’ Erotokritos, era nato, a
detta della sua levatrice, Cali Calivena, due ore prima che iniziasse il giorno della domenica
delle Palme, nell’anno 1553.

Inutile avvertire che, per analisi di tale natura, mi avvalgo anche dei fondamentali contributi
critici che ha offerto, primo nel nostro paese, ¢, a suo dire, inascoltato, Francesco Orlando.

‘L’uno dall’altra erano lontani e separati, / ma uniti nel proposito, a un passo situati: / in una
vampa ardevano, i legni insieme accesi, / si che da un sol riverbero erano entrambi presi’.

L’incontro di amore e di morte, che mi si presenta adesso, alla fine di questo percorso, ¢ solo
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formalmente diverso da quello che avevo visto delineato nelle figure retoriche dei vv. 591-
594 della Parte seconda, i quali riassumono la vicenda del nobile cretese di nero vestito,
Charidimos, uccisore involontario della moglie, al suo apparire sul luogo della giostra (cft.
C. Stevanoni, Strategie della morte e personaggi difficili, “Quaderni di lingue e letterature”
(Verona), 28 / 2003, pp. 97-115).
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H EPQTIKH [1IXTH TOY ANTQNIOY ITANAHMOY:
EPQTAZ, ITOAITIKH KAI MANIEPIZMOX

Fani Kazantzi
Universita di Salonicco

H mowevuc tpayikopwdio Epwtikn Ilioty (L’Amorosa Fede tragicom-
media pastorale di Antonio Pandimo)' avikel oty tohd@mvn SpopoTikn
napaywyn ™me Kpnmg ota ypdvia ¢ Pevetokpatio®. Onwe amodeiytnke
amd opyelakég €peuveg o Avioviog T1avonpog, o cuyypagéag Tov €pyov,
NTaV YOVOG HI0G TAOVGLOG OOTIKNG EAANV0-0p00d0&NG okoyévelng amd Tov
Xavoaka. Tnv emoyn mov cuvébeae to Epyo Ntav HoOALG 18 ypovav, Bpiokdtay
oV ItaAia kot omwovdale oty [dvtofa. Agv gival yvwotd kavévo ahlo Epyo
aVTOV TOV TPMILOV, A a&lOAOYOV, OTME TPOKVITEL, GLYYPAPED?.

To épyo ypapetar pe v evkapio tov yauov g Koiiépyag Kailépyn
kot tov Francesco Querini, enido&@v YOV®OV 6VO ETPAVAOV OIKOYEVEIDV TNG
OPLGTOKPOTIKAG PEVETOKPNTIKNAG KOWOVING. YTAPYOLV Ol TANPOPOPIES TG
ot yauot toug &ywvav to 1619 otov Xdvoaxa, aAld dev yvmpilovpe av 6Tto
T aio10 OVTNC NG TEAETNG TpayOTOTTO0nKE Kot 1) Tapdotacn g Epwtixng
Iiotng*. To yeyovdg eivar Tmg to PiPprio Tomdbnke éva ypdvo apydtepa, T0
1620, ot Bevetia and tov mepipnuo ekddtn Giacomo Sarzina. H éxdoon
glvar molvteAéotarn, pe TAOVOIO EIKOVOYPAPNGCT GE YOUAKOYPOQIES, €pya
YVOGTOD KOAMTEYYN TG EMOYNG .

Ot TpdTeg evOEi&elg Yoo TOV TOMTIKO YOPAKTPE TOV EPYOV TPOKVITOVY
NoN amd Vv gKovoypdenon tov eE@POAAoV. DéPel TV TOPAGTACT EVOC
OIKEPOAOL 0€TOV pe évov otavpd tomobetnuévo ovdapeso omd TG dVO
KEQPOAEG. ZTO Gve PEPOC KaToywpeiTal 1 extypoaen “ev tovT® vika”. XT0
(QOVTO TNG TOPAGTACNC EVOALAGGOVTOL YOAALIES KOl AoTTpeEG OPILOVTIEG GEIPEC.
H avagopd oto Pulovtivo Eupinua eivor eugovig. Ag onuelmbel Opumg 6Tt o
SkéPaArog aetdg NTav Kot To EUPAnua ¢ owkoyévelng KaAlépyn. Xyetikd
LE TO TOTPIOTIKO KO TOMTIKO KA TOVL £pyov @aiveTol mmg eival Kol TO
EuPAnuo pe tov avayevvouevo péca and t eotid Goivika. EpepoaviCetot kdto
070 TO TOPTPETO TOV VEAPOV cuyypapéa [1avonuov wov copreptropupavetol
otV glKovoypaenon g £kdoonc’.
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Mo v katavonon ToV TOMTIKOV 6TOX®MV TOV £pYoL gival avaykoio Kot
L0 GUVTOUN OVOPOPE GTO IGTOPIKO TMV OVO OTKOYEVEIDY TMV LEAAOVOLLPMOV:
O KaArépynodeg diexdikovoav v kataymyr tovg omd 1o Buldvtio, amd
Vv owkoyévela tov Nikneopov Pwokd (€€ ov Kot 10 oeTiKd EUPANUA TOLG,
omwg mpoavapépinke). Ot apyNyIKéS TAGES TOV HEADV TNG OIKOYEVELNG
(pe xatoyoyn and ta Xavid) ypovoioyobvtar and tov 130 awdva. Apykd
evotepvilovTol OpOUATIGHOVG Yo EmavEVTAEN Tov ynolov otn Bulavriivg
Avtokpoatopio, HETEMELTO OPYAVAOVOLV GLVEXEIG €EEYEPOELS EVOVTIOV TV
Pevetdv katl teMkd amoomody amd TIC PeveTikéc apyég Wilaitepa mpovopaL:
NTav 1 HOVN KPNTIKY OIKOYEVELD TOV E1YE TOV TITAO T®V EVYEVOV PeEVETOV,
COLPMOVO [LE TOV 0010 T UEAN TNG OKOYEVELNG Dempolvtay ioa pe TOVG
gvyeveic vankdovg g aAnvotdtng. Emiong waitepng onpaciog yio toug
GTOXOVG TOV £PYOV gival Kot 1 TANpoeopia - Kabmdg ovt) Tpocdiopilel to
Y®PO, 0mov dradpapatiletal M VTOOEST] TOL - TOG TO PEYAAO PEOVOO TMV
KaArépyndov copmepirappove, yio xpovikd didotnue mov Eemepvoioe
YMETiO, OAOKAN PN TNV TEPLOYN TOL Povvo e 1N (o onuepvog Pnropeitng
Kot Kot ™ pwboroyia o tOmOg Yévvnong tov Ala). O matépag g vieng eiye
avaderydel vrepaomioTig ToL 0pHOI0EOV TANOVGLOV TNG TEPLOYNG UCKDOVTOG
£VTOVI] KOWVOVIKT KO TTOALTIKT EMPPOT. TNV EMKPATOVGO AOTKT avTIANyn O
porog Twv KaArépyndwv eiye TavTIoTEl LE TNV TpocTacia Tov apyaiov 0ol
Agv glvar Aoutdv Tuyoio Kot GO VITOUVIYLOV 1 TOpovsic. Tov Ao mwov
nwpoloyilel To €pyo kat mpoenTevel TNV Nyepovia g Kpnng (e vi predico il
meritato impero, [IpéAoyog, ot. 159).

A7 ™V GAAN pepd o ToTéPaG TOL Yaumpov, o Benetto (Benedetto) Queri-
ni Koteiye avtiotoyyo Evay apynykd poho 6tn PEVETOKPNTIKY OPIGTOKPATIO.
Mopaiinia giye deiet emavelAnupuéva Kot TNV KOWVOVIKN TOV CUUTOPAGTOOT
TPOog ToV vTomio TAnOvcpo. [a tig v pecieg Tov mpog Tig Peveticég apyég elye
TiunOet pe tov titho tov conte g meproyng Tépevog kot Aapvéc. Tomg kot To
TPOYPOUUATICUEVO OVOo TG NPpwidag oty Epwtixy [iotn, g Epmddapvng,
VO TOPATEUTEL GE QLTI TNV TOT0BEGI, TOTO dLpoViG TNG otkoyévelag Que-
rini ko peddovtikn korowkio g Kardépyog Kaarépyn®. H counpoén tov
S00 OIKOYEVELDV LE TNV EXKVPWOGCT 0VTOV TOV YAV OBa elye ywpic apeiBoiio
KOW®VIKO KoL TOMTIKO avTiKTUTO’.

To épyo Epwrikn [Tiotn evtdocetal 6To Oeatpiko €i00G TOL YopaKkTpicTnKE
ue Tov 0po tragicommedia pastorale (éto1l kataympeitol Kot amd Tov 010 T0
GLYYPOPEN GTOV VTTOTITAO TOV €pyov). To Oeatpikd avtd €idog amotélece
TNV KOPOO®MON GAAG KOl TNV TOPAKUN TNG VeOTEPNG POVKOAIKNG TToinoNg.
Eival yvoo16 mog to aitio authg TG TopoKUng GuvOEDNKaY GUEGO LE TN
OpMOKEVTIKT), OIKOVOLIKT] KO KOWV@OVIKT KPIGT TOV GNUASEWE TOV 1TOAMKO (Kot
TOV EVPVTEPO EVPOTAIKO) YDPO HEGE amd To Kot TS MetapphOuong
Kot g AvtipetappObuong. Eykatoieinoviog tnv amAotnTo ToV KAAGIKOL/
OVAYEVVNGLOKOD POVKOAMKOD €1OVAAIOL, TOL JTPOYUOTELOTOV Lo Kot
LOVOdIKN EPMTIKTN 16TOpia 6€ VOOC APV, 1 tragicommedia pastorale siye
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viobetnoel T OgpaTikn Kot TNV VEOAOYIKH TOALOTAOTNTO, KOl GLUVOVALE TO
KOUIKO GTOXELD LE TO OPaaTIKO (0O OOV Kol 1) OVOUAGio TNG). AVTO TO VEO
“Pp1od” €idog apeioPfninke kot enikpibnke Eviovo omv emoyn tov'l.
[Mopdra avtd eivor @avepd TOG aVTAUTOKPIVOTAV KOl OmESOE EMAKPIPADG
TIG VEEG KOWMVIKEG GLVONKES: 1| MOALTAOKOTNTA Ko 1 ek{Tnon g vEog
a1 TIKN g TOL MIaPOK amedVILOY TN PELGTOTNTA TOV TETOONGEMV KOl TV
KOW®MVIKT OVOCQAAELNL. ZVYYPOVMS, LEGO GE QLTO TO TANIG10, 1) GLUGGMPELOT
JAvEI®V “TOTMV” Ao TIG KAUGIKEG TNYES - YOPUKTNPLOTIKO TOL KA\ povouEiTOL
omd TNV avoyevvnolokn osOntikn oviinymn - dnuovpynce TeMkd €vo
mAéypa otvalapiopévoy Bepdtov, poTifov Kol TEYVOTPOTIOV, TOV® GTO
omoio kaAeitol vo SOKIOGTEL 1] SNUIOVPYIKN IKOVOTITO, KO T) TPOTOTLTIO TOV
GLYYPOPEQ, LE TNV TPOGUPHIOYH TOV KAAGIKOV 0VTOV GTOYXEIMV GTO EKAGTOTE
véo ovvolro. H teyvikn tov Maviepiopot Oa kataotel tedcd Kot to {nroduevo
AVTNG TNG “UETOUOVTEPVOG” avTIANYMG TG VEag TéXvNG!!.

H Epwmircy Hioty Kiveiton amdAVTO LEGH GTO KA AVTNG TNG 0oONTIKNG,
Ue Aueorn mpoérevon Tov 1tahkd Aoyotexvikd ydpo. o v akpifeto,
EVTAOCETAL GTN XOPEiR TV OVKOMKOV OE0TPIK®V £pYmV TOL ETYOV ELPAVIGTEL
GTOV €VPUTEPO EVPOTAIKO XMPO KOl TOV €LYV MG KOO TpdTLTO TOV Pastor
Fido, v avTImpocOTELTIKY, Kol YU 0VTO TTEPiQNUN OTNV €moyN TG, tragi-
commedia pastorale tov Gianbattista Guarini'2.

H “e&dpton” g Epwuxnc [liotns amd 10 ONUUGUEVO TTAAIKO TPOTLTO
g, tov Pastor Fido, ival avou@ioBitnte 6Tevny Kot SmIGTOVETAL GUEGT
UEGO omd Lo GEWPA OAVEI®V GTOLEIDV, OTMS: POCIKY TAOKT KOl ETL LEPOVG
KoTAoTACELS, Oepotikd MOTIPo Kol EIKOVOTOIOELS, OVOAOYIEG OKNVAV Kol
yopakTpov':, Puokd 0o aVTE TAVTO e TNV TOPOTHPNOT OTL 1 EUUEST KOl
OTMTEPT TPOEAEVOT] TOVG GVIKEL GTOVG YVAOOTOVS “TOTOVS” TOL OeaTpikod
aVTOV €100VG OAAG KOl TOV EVPHTEPOV AoYoTEYVIKOD YMdpov. Tnv idta otiyun
®GTOCO MG TPOG TNV TEYVIKT SOMIGTOVETAL ) GVVEYNG “anesdptnon” Tov and
TO TPATLTO TOV, COLPMVA LLE TN LAVIEPIGTIKN EB0dO NG emelepyasiog (1 Kot
OVTIGTPOOPTG) AVTAOV TV TOPAUETPOV. ['eyovog mov Katadeiyvel v Tpmiun
de&loteyvio 0ALA KOl TPMTOTLTIN TOV VEAPOV GVYYPaPE. Ot 1010TNTEC AVTEG
GUUTANP®OVOVTAL Kot e To €EMG YAPOKINPIOTIKA: TNV 10aitepn gvplhtnTa
TV Yvdoewv Tov [1avonpov, Tov metomoteital and TOKIAES aVIPOPES TOV
GTO YMPO TNG ITOAKNG AOYOTEYVIKNG TAPAO0oNC, OAAA KOl GTN GUYYPOVH TOL
KPNTIKN Spapatikny Topoyoyn!*’ mm Aektikn ek{tomn Tov KEWEVOL, 1| omoia
OVOTTOPAYEL e EMTUYIO TO EKQPAUCTIKO PACLO TOV YOPAKTPLE TO TYETIKO
(1toAkd) momTikd €id0g” TN GKNVODETIKN TEYVOYVMOGIO TOV GLYYPUPED, TOPA
TIG KAMOleG aoVVERELES Kol TENOG, OMMG £xEl NON emonUavOel, T UETPIKN
de&loteyvia Tov, oe cLVOLAGUO pe TNV WLALOVCO LOVGIKOTNTA TOV GTIY®V,
N omoia VTooTNPifEL TNV TAOKN TOV KOMUK®OV Kot SPUUATIKOV KATUGTACEDY.
To televtaio avtd oToL el EVIGYVEL LAAGTO TNV VTTOBEST OTL O CLYYPUPENS
emnpealeTatl amd To peAddpapa, To BeaTpikd €idog mov €xel KAvel oM TV
eUQAvVIon Tov otV ITohia Kot Tov EXPOKELTO VAL YiveL 0 d1600)0¢ TG tragicom-
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media pastorale 6to Oeatpikd ydpo. H omovdardtepn opmg “omeédptnon”
KOl OVGLOGTIKY TPOTOTLTiO TOL [1dvonpov, 1 omoia GuVELALEL TO LPOAOYIKO
Kot 1o Oepatikd eninedo Tov £pyov Kot 1 omoia Kuplapyel o€ avTd, evromiletal
oTNV aAANYOpIKN XpNomn Kot Tapapbopd Tov pubov Tov Mvmtavpov.

H Epwtiky Ilioty givon éva ektevég Beatpikd keipevo. ApiBuel cuvolikd
5.181 otiyovg kot amotedeiton amd Evay TPOLOYO, TEVTE TPAEELS Kol 1oaplOpa
yopwkd oto téhog kdbe mpdéng. H mhokn tov €pyov cvykpoteitar amnd 3
EPOTIKEG 1oTopiec avdpesa oe Pookovg Kot voueeg mov {ovv péca o€ €val
Khaowilov (1 vy v axpifeto poboroyikd) mepiBdArov. Xe avtibBeon e 10
kaOepopévo Bovkodkd oknviko g Apkadiag, o TTavonuog petapépet v
tragicommedia pastorale otnv mepoyn ™¢ kpntikng Iong kot otn podkn
emoyn tov Mivwa!®. O ypdvog Kot 0 TOTOC TPOKVITOVLY amd THV KEVIPIKN
oTopiot TOV £pYov, TNV ay®VINdN epmTikn mepuéteto tov Tersillo kot g
Epwodevng, kot n omoia wotopia eppavifetar og mapapbopd tov podov tov
Muwatavpov. O Bookdg Tersillo, avtikabiotdvog Tov atticd Npma tov podov,
Tov Onoéa, Oa avaderyBel o TomKoG pwag, 0 omolog e T cvykatddeon Tov
apyovta s Kvaooov, Ba oxotdoet o tépag tov AafupivBov, Ba cdoel v
ayomnpévn tov Epmddevn, mov mpoopilotay va yivel Bopd oto Onpio, kot Ha
omaALAEEL TOV TOTO OO TOV ALLATPO POPO GTOV OTOI0 TV KATUIIKAGIEVOL
ot kdrotkot g Idnc. [Ipokepévou va amoiiayel o TOTOC OPIOTIKA AT TNV
opyn tov Ioceddva ot dvo vEot, 6T GuvéyEL, Ba TposeepBoHV Yia T Bvcia
NV omoia entaocovy ot ypnopoi. H cuykvntikn diekdiknon, ek uépovg Kot
TV 000, Vo Buclactovy o évag ot 0éom Tov dAlov, Oa Tapel TELOG pe T
OMGCTN, KOl TEAIKH EVVOIKY, epUNVEin TOV XPNOoUOV Kot pHe o Oplappo g
Epotwkng ITiotng («fedele si, che per amar la morte / fugge mostrando de
I’amor la forzay, V, 4, 513-514). O ydapoc toug mpoavayyéAletol o€ €vay TOTO
7oV yroptalel e edBepog TAEoV and TIg ameyOElG VIOYPEDCELS TV ULLATNPDV
pocpopmv («[...] in allegrezza / vi trova 1’lda, in libertate, in nozze», V, 9,
1150-1151).

Amd Bepatikng migvpds, eivor @avepd OtL 1 aAnyopic. Tov pvBov
omodeiytnKe €vog EVPNUOTIKOG TPOTOG MOV TOPOUTEUTEL OTIC TOALTIKEG
Kol KOWoVKEG ouvinkeg g Pevetokpatodpevng Kpnmg ota ypdvia g
GLYYPOENG ToL £pyov. O cLUPBATIKOG YOPAKTIPOG TOV VEOTEPOV OVKOALKOD
OPAUOTOC GPNVE TAVTO L0 OVOLYTH ETOQPN WLE TNV KOWMOVIKN KOl TOALTIKN
EMKOPOTNTO. ZYETIKEG OVAPOPES YLOL TOV EALOOIKO YDPO, Y0 TOPASELYLLOL,
eppaviovtal 6g ApKeTA EPYo ITAAIKNG Kol EAANVIKNG mapaymync!’.

To moltkd pvopa wotdco g Epwnixng [iotns givol daitepa £vtovo
Kot EmoNpuavOnKe amd mold vopig amd Toug LEAETNTES TOV Epyov. Ot epunveieg
oV dOONKAV TO GLVIEOLV LE TOV OAVTPOTIGUO TOTIKOL 1] KOl YEVIKOTEPOL
yapoxtnpa. Eppnvedtnke g avtidpaocn katd tov Bevetikon {uyov, 1ding petd
™ vy, oto xpoévia tov [Iavonuov, tpayikn KotastoAn g e&€yepong tov
vtomov TANOvGHov ota 157118, aAld kot yevikoTepa, ®G avTidopa.on amévovTt
GTO POPOAOYIKA KO GTPAUTIOTIKA BApn Tov giyav emiBdAietl ol BeveTikéc apyég
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ko o omoia e€akolovbovoay vo amartody ot viomieg apyés tov Kdotpov'.
Kétow amd po yevikotepn Oemdpnor, amoddbnke kol oTig @iieredBepeg
avtidpaoelg g emoyng?®. Emiong, poali pe mv avtidpacn tov minbucpov
Yo TG €E0VOYKOOTIKEG EMGTPUTEVGELS TOL TPOG OPeA0G TG ['aAnvotdrng,
éyovv emonuaviel Kot To erhedevbepa AGONUATO TOV ATOTLIIMOVOVTIOL GE
dtdpopa onpeia Tov £pyov Kot T Omoio. APVOLY Vo, SLOPOVEL TO EMITAKTIKO
aitnUo Yo 11 SOTPUYHATEVCT) LEYOAVTEPG QTOVORING Kol avesaptnoiog
mg Kpnng®.

AMA Kot amd VEOAOYIKNG TAEVPAS 0 cLUPOAICLOS Tov AaBupivBov Kot
N amEMNTIKY Topovcio, Tov MvdOTIVPOL, OC TAAIGIO TNG OVOGPAAODS Kot
AYOVIOO0LS ATUOGPUIPAG TNG LOTOPIOG, OTOTEAEL M0 AKPMG EMLTUYNUEVN
EMAOYN TOL VENPOV cuyypapéa. Méca oe avtd to mhaicto o Ildvonuog
cvocmpevel kol enelepyaletal, TAVM GTOVG YVOGTOVS “TOTOVS”, TO EMTL LEPOVG
potifo g 10Toping, CLUTANPOVOVTOG TOV UTAPOK YOPOKTNPO TOL £PYOV:
0MG1EC KO LETAUPIETEIC?, TOPEENYNOELS, AVAYVMPIGT GUYYEVIKDV TPOGORTWDV,
OUTOKTOVIKOL LLOVOAOYOL, XPNOUOL OV EMKPEUOVTAL Kol avOpomobucieg Tov
EMOTEILOVVTOL.

Yyetikd e Tig 000 GAAeS EpMTIKEG 10TOPiES, oG onuelmBEel €€ apyNs TG
EUTAOKT TOLG LLE TNV KLPLOL 1oTOPia EIVOL APKETA TPOGYNLATIKT. ZKOTOG TOVG
TPOPAVAOC EVOL VO EUTAOVTIGOVV TO £PYO LE TIC OLOPOPETIKES EKOOYEG TNG
EPMTIKNG AVTIANYNG TOL avTImpocsmTevovy. Kuplwg opuwg pe v ehappddo
TOVG aVOAOUBEVOLY TO pOAO Vo apADVOVY T Bapitd Kot ayoviddn atidceoipa
7oV M Pacikn SpapaTikn 16Topic LTOPAALEL GUVEXDS GTO £PYO.

'Etol, oy mepintwon e availoepng 16Topiag tng voueng Aretusa Kot
tov Bookov Laurino o Ilavonpog ene&epydletal 1o KAAGIKO £pOTIKO KAMGE
TOV BOVKOALKOD EIOVAAIOV: 0 £pMTOG TEPVE OO £VOL OPYIKO GTASIO OTOPPIYNG
(n Aretusa, 0QoclOUEVN GTO KUVIYL, omoppintel Tov Epwta Tov Laurino) kot
TPOYOPA G€ €va GTAd0 HETAPOANG TV acOnudtoy, HeETd and Tapeénynon
Yoo TV VROTIOEUEVT] avToKTOVie TOL Pockov. ZNUEWMTEOV OTL 1| HETAPOAN
ot dev pokvmtel ond Ogikn mapéupaon, aAld amd Adyovs YuxoAoykovg.
H 1otopia katainyet pe to aiocto TéAog tov yapov. O [Tavonuog cuykevipmvet
€0 Kot emeCepydletar por 6epd amd “TOmovs”’ aeOuvVTIKOLS HECH GE €val
KMo 010pKOS eha@pl Kol KOMKO, OTMC: TO Toryvidl TS TLVPAOUVYOS, O
TEWPAGUOC TOL BOOKOD VoL PIMGEL TNV KOWWIGUEVT GTO YOPTO VOLLEN, 1 YD
UEGO GTN GG OTKNV AQTKNG EPMTIKNG HOVTEING, KAT.

Yy tpitn opoTpayikn 1oTopion g uayiscac-eapuokedtpag Cinisca
KOl TOL YOPIiG avTamokplon EpOTA TG Tpog Tov Tpwtaymvioth Tersillo, o
[Tavonpog emelepyaletarn pe Waitepn entdeloOTNTO TO ACTKO KOUIKO TPOGMTTO
™G Haylooag (eKTOG TV GAA®V OKNVAV, OTO TPOGOTO TNG HAYIGG0G
avaA0YoHV Kol EVVED LLOVOAOYOL) IOV, TTOPA TNV GLECT) TPOEAELGT TOL OO TOV
avtioToryo poro otov Pastor Fido, €xel tnv Katayoyr Tov amd tov ®edkpito
KOl T0 LEGOIOVIKA puoTiple. O AGEUVOS EpOTAG TOV OO0 AVIUTPOCMTEVEL
N HAY1o00, He TNV EKONAT OTOUAKPLVGT] TOV OO TO OVOLYEVVIOLOKO 10EMOEC,



116 FANI KAZANTZI

TPOPAAAEL TN PEAMGTIKN TAELPA TNG Kowvaviag. Ot kopkég Tpdéelg poyeiog
emi GKNVNG TTPLLOS0TOHV Kot €d® TN UTOPOK ATUOGPALPO. TOV £PYOVL, 1) OTTold
OLLMG VITOVOUEVETAL OO L0 SLOPKDG KOUIKT amopvbonoinon mg.

Yvvoyilovtag Oo Tpémel va emonuoviouV Kol OpIGUEVO YOPAKTNPLIOTIKA
TOV £pyov TO Omoio, OV KOl TOPAUEVOLV OdOKIHO, EVIOMILOUV KATOLES
GONAEG OAAG EVOLOPEPOVGES 1OE0AOYIKES KOl KAAATEYVIKEG TPOTIUNGELS TOV
GLYYPOPEN, TOV B0 LTOPOVGAY VO, SMGOVV KO TO GTIYLLOL Litag TOavg eEEMENG
TOV: M a{cONoN TOV TPAYIKOV, TOV, EOM, EXIKEVTIPMVETAL KUPIWE 6TO dTANLLLN
OVALEGO GTNV OTOULKY] EVTLYIN KOl TO GLAAOYIKO KOAS («e tu si fiero sei? Cosi
inhumano, / che per proprio interesse / lasci perir I’'universal salute?», V, 4,
522-524), 1 e1AoGo@IKn avtiinymn ot o épatog Kot 1 (o1 vikovy o 0dvoto
(«E pur ¢ chiaro segno / che per amar la morte / dando vita ad altrui, / mostro
de I’amor suo I’inclita forzay, V, 4, 535-538), o vrepbepatiopog g EvOepung
TaTploTIKNg moinong («forse un di fia che in Ida / le fistole piangenti / forano
trombe a le future genti», Choro 111, 975-977).

Tehog a&ilel va onpewmbel ko 1 e&ennuévn gp1on TG HOVIEPIGTIKNAG
TEYVIKNG, TOV AVOUPLG PN TNTO TIoTomotEl TNV Wiaitepn de&loTeyvia Tov VEOpPOL
[Tavonpov, Ba propovce va epUNVELTEL KOl G CLTOVAIPEST TNG.

B avapepB® eVOEIKTIKA G EVa GVYKEKPLULEVO Ywplo TG Epwtikhc [iotyg,
TO YOPIKO Lie T0 omoio KAeiver n pdaén IV. Eivon pia 1dlaitepa yopaKTnploTikn
GTLYWY], OOV TPOPAALEL O TOMTIKOC YOPOUKTPOS TS 1GTOPLaG, LEGH Od TNV
EVIVTIOGLOKN HOVIEPIOTIKY TEYVIKT Tov [ldvomuov. Emumiéov m mapovcia
OVTOV TOL YOPIKOD OTOTLTTAOVEL Kot TV 101alovca oyéorn Kot Evtaln g
Epwuikne [Tiotng 6TV 1TOMK AOYOTEYVIKY TOPOYDYT.

"Eye1 0 emionpovOei 0T To GUYKEKPIUEVO YOPIKO “epmvEETAL” 0o T SVO
TPOYEVEGTEPO, QNUICUEVO, ADPIKE KEIPEVA TNG 1TAAKNG OeaTpikig OKNVAG:
10 YopwKo I amd tov Aminta tov Tasso kot 10 yopwd IV and tov Pastor Fido
tov Guarini®. H mapdhinkn d1e€odikn e£€Taor| ToVG OGTOGO OTOKOAVTTEL
TG dgv mpodKerTan POvo yuor pol amAn “éumvevon”: o Ilévonpog, cvveldnrd,
OTOTOAUG Vo gumAakel 6TO Yyv®oTO Kol mepipnuo “aydvicpo” mov &lye
TPOKOLYEL AVALEGO GTOVE OVO LEYAAOVG TPOYEVEGTEPOVS GLUYYPUPELS.

Ag dobEe OUME TO 1GTOPIKO GVTOV TOL “ay®VIoUATOS”, OAAL KOl TOVG
AGYOLG Yo Tovg omoiovg o ITavonpog emedimée TV O1KY| TOV EUTAOKT).

O Tasso éypaye Ko mopovoiace v ekAoyn Aminta, ot Ferrara, ota
1573. To yopikd Tov £pyov mPooTEOMKAV Eva YpOVO apYOTEP KoL 1) TPAOTN
£K00G6T TOV KEWEVOD €yve e apketn Kabvotépnon, ota 15807, Xto peta&
KUKAOPOPOVGE MO GE YEPOYPAPT LOPON Kol Elxe YVmPIceEL pio vpHTOTY
“Toym”, He OAAETOAANAES TOPOOTACELS, UETAPPACES o€ EEVEC YAMOOECG
KOl EMPPOEC GE OPKETH OVTIOTOLYO AOYOTEYVIKA KEIUEVA TNG EVPOTOIKNG
Aoyoteyviac. To mepipnuo yo ™ Avpkotnta  yopwod I, évag vuvog oty
OVOLYEVVTGLOKT] AVTIAN YT TOL PLGIKOV Kot ehevbepov Epmta («Amorey), giyxe
yiver ToAd ayomnto ko glxe pelomom0el emaveUUEVOG?.

Méoa otV emduevn oekaetio epupavifetor 1 tpayikopmdio Pastor Fido
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tov Guarini. ['pagetor avdapeoa ota ypovio 1581-1590 kot mapoveidlertor ota
1596, omv awAn g Ferrara. H emituyioc. mov yvopioe o Pastor Fido Eenépooe
KOl TNV mrvyio. Tov Aminta®. X1 oSNUEIDOEIS TOV GLVOSELAY TNV TPAOTN
OAOKANPOLLEVT] £KDOGT) TOV €pYov, oTal 1602, oyeTid pe To Yopwkd IV, o Guarini
Kkatébete pTd oG iy EMOUDEEL GKOMLLOL [iaL “avapéTpnon” LE TO avTiGTOo
molvovdmpévo yopko I tov Aminta®’. To yopukd tov Pastor Fido avturpoteivel
TOV VVO TNG LOPOMOTIKNG avTiAnymg ¢ epwtikng Tiung («Onorex).

H “avapérpnon” avdpeca oto d00 emipoyo xopikd - oTo omoio TpoctifeTon
GTY GLVEYELN KOl TO YOPIKO TG Amorosa Fede - GuvioToTol GUYKEKPILEVO GE
pio ToAd, yvoot TeXVIKN: o Oepotikd potifo evog épyov “eyyvetar” puéco
GTO LETPIKO GYNUO-KOAOVTTL EVOG TPOYEVESTEPOL £pyov. To exdioTote vedtepo
Keipevo, Aettovpyel, Oepatikd, ®g amavnon 1 aviieTPoPr 610 “TPOTLTO”
tov. 'Etot, TeMKA, TO KOO TAEOV HETPIKO GYNIO TAUIGIOVEL KOl TPOPAAAEL
TIG OLPOPETIKES DEUATIKEG TPOTAGELG TV KEWUEVAV.

AmO PETPIKNG TAEVPAC, OTO TPWAO TALOV “Toryvidl”, To YOpPIKa
eppavifovtor pe To idto axpimg oynua, TV canzonetta, ) onoio omoTeAeiTan
amd TEVTE GTPOPEG (stanze) Tmv dekatpldv otiyov Kot pio TeMKn tpiotym
“amootpoen” (congedo). O mpdTOG GTiY0G, KOWOG Yo To TPl Keipeva, «O
bella eta dell’oroy», evéyel 10 pOLO TN TPOYPOLLOTIKNG ONAMONG VTG TNG
TEYVIKNG. ATOPUGIGTIKOG KOVOVAG TOL “Ttatyvidlon” givat Kot 1 TPOGoPLOYY
TOV EKAOTOTE PETAYEVEGTEPOL KEWEVOL (TpdTa Tov Guarini Kol 6T GVVEYELN
kot Tov [1advonpov) otig mpokabopicuéveg AéEeic/pipeg, Tig omoieg mpoteivel
T0 apykd keipevo (tov Tasso). H teyvikn copumdinpmvetot te Eva yeVIKOTEPO
GUVTOVIGUO TOV KEWWEVOV MG TPOG T GUVTAKTIKT SOLUN, TO PNTOPIKH G LLOTOL,
OKOLLOL KO TO KOWVO - 6€ PeYGAo Babud - Ae&iloyio.

Extog and v 1016lovoa HOVIEPIOTIKY TEYVIKY], EVIVAOGCIOKO gival Kot
TO YEYOVOG OTL TOL AVPIKE OVTA KEIPEVA SLOTPOyLATEDOVTAL TO TOALOPVANTO
potifo Tov “16mov” NG TAALAS “YPLONG ETOYNG”, TOL £XEL £0M MG EMIKEVTPO
™V epoTikn avtiinyn. O “témog” g “ypvong emoyns’ (Ue HaKpvi
mpoéievon amd tov Hoiodo kot tovug Aativoug cuyypapeis) vinpée Eva amod ta
TIAEOV EKTETOLEVO QOLVOLEVO OAANAOOAVEIGLOD, TTOV KAAVYE TTOAAOVG OLOVEG
EVPOTATKNG AMOYOTEYVIKNG TAPAYM®YNS, KAODE 1 avTumopafoin TV ekdoToTE
vE®V, Kal Yyl ovTo avoikelmv, N0V e Evay mopeAbovia 1davikd ypdvo donve
nepldmpla TAVTA Y10, (Lol KOvmVIKY Kpttikn. [dwaitepa 6To ydpo g vedTEPNC
Bovkolikng moinong, 6mov T0 cupuPatikd oknvikd g (oNg ™¢ vraibpov
TPOCPEPOTAY Y10 TETOLOL EIO0VE GVYKPIGEIC Kol VOGTOAYIKT d140ean, 10 6°
dopo g Arcadia tov Sannazzaro, oTig apyég Tov 160V odVe, PaiveTol
TG ElYe EMAVOPEPEL OTO TPOCKNVIO KOl 1Y€ TLPOSOTHGEL TV TOADTPOT
dlepyacio ovToD TOL “TOTOVL” oE apKETA Epya - Oyt udvo POVKOMKA - GTOV
EVPVTEPO EVPOTATKO Ydpo®t. H “ypvon emoyn”, og yvootov, amotélece
onpeio avapopdg KoL 6To YMPO Tov KPNTIKOL BedTpov, 6To fovKolikod €160¢,
oTNV TPOY®Oin Kot 6TV Kopmdio®.

MMoparépmovtac ota tpio keipeva (PA. Tlapdptnua) cvvoyilo opiopéveg
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TOPOTNPNOELS YOPp® amd TN cvppetoyn tov [advonuov oto “aydviopa” to
omoio giyav gykawvidoet o Tasso kot o Guarini.

Kat’apydg texpunpuovetar 6Tt 6T0 cuykekpipévo yopio o Iavonuog €xet
vEoOy”n Tov Ol Povo to otalbepd TPOTLTO TOV, TO Keipevo Tov Pastor Fido,
O0AAG K0 TO KElEVO TOL Aminta: yio mopadELY Lo, TOPOKOAOVOEL TO EPEOVTIKO
GYNUO TNG GLUVTOKTIKNG SOUNG TOV TPAOT®V OTiY®wV amd tov Aminta (PA., pe
vroypdupion, ot. 2, 4, 7, 12, 14), eved to v AOY® oy dev VILAPYEL GTOV
Pastor Fido. AMG kol oTIG €mOUEVEC OTPOPEC TTOpATNPEiTOL OTL OPKETEC
eKQpacels amd to keipevo tov [Idvonpov cuykiivouv pe 1o keipevo tov Tasso
mapd pe 1o keipevo tov Guarini (BA., pe vmoypauuon, ot.14-15, 30, 31, 35)

Avrtifeto, oyetikd pe v mepLypaen g “ypvong emoyns”, o Iavonuog
TOPOUKAUTTEL TO LOOOAOYIKO ToTio TOV Aminta (L€ To TOTAUO OTOV KVAGEL
T0 yaAa kot Ta dévipa mov otdlovv péM, ot. 2-3) kot ToapakoAovdel v
TEPIOCOTEPO  PEAAICTIKY], OV KOl TAVTO OVLTOTICTIKY, €KOOYN Tov E&lxe
vioBemoet o Pastor Fido. Elvar 1 exdoyn mov &iye yvopioer non mouciieg
TPOGOPLOYES GE £pYya TNG AvayEvvnong kot tov Mrapox pe v avaeopd o
pio TpoTdyovn kowvevio mov (el péca og évo KAILM KOWVOKTNUOGUYNG Kot
elpnvng (otpoés 1, 3).

Ag mopakolovbfcovpe, OUMOC, TOV KOWVOVIKO TPOoPANUATIGHO, TOV 0Toio
SLOTPOAYLOTEDOVTOL Ol TPEIC GLYYPOUPELS KOL TNV OVIUWTOPAEOEST] TOV pE o
Wavikn “ypvon emoyn”.

To yopwkd omd tov Aminta tov Tasso eiye xabepwbei w¢ pvnueio g
Khoownc/avayevvnolakng avtidnymg tov ‘Epwta («Amore»), Onwg Ttov
vtayopeve n ®oon. H amopbeypatiky pnon «S’ei piace, ei lice» (ot. 26)
oLVOYILE KOl TN YEVIKOTEPY] KOWMVIKY OVTIANYN TNG EMOYNG OYETIKA LE TN
QUoIKN Kot eAevBepn PovAnom tov avBpmmov. Q6Tdc0 TPOKELTAL Yol TN
YPOVIKT] OTIYUN TOV TELELTAi®V avolour®dv g Avayévvnone. H veopavig
poporiotikn ekdoyn tov Epmta 1 erovopalopevn Tyun («Onorey, 1. 40, 51),
OV KOTOYYEAAETOL KOl ATOTEUTETOL OO TO YOPO TV POCK®V, giye QEPEL TO
TPMOTO GUVVEQPQ GT GLYYpovn kKowvwvia. To aicOnua g pelayyoriog pe to
omoio o Tasso avtyetomilel To TEAOC OVTNG TNG EMOYNG ATOTVITOVETOL GTNV
KkatakAgido Tov yopukov (congedo), e To avakpedvtelo KaAeso otov Epota
KO TNV anoistodolr ava@opd 6T peucTOTNTA TOL ¥POHVOUL.

Atyo ypdvia apydtepa o Guarini 0o, yp1GYLOTOGEL TO GYETIKO YOPIKO TOL
Pastor Fido yio.va 00GEL £va VEO KOV®VIKO GTIY O 0 TOTTOC TOV LLOPUALGTIKOD,
oepvoL ovluykov ‘Epmta, mov kabodnyeitar amd tnv Tyun («Onore» 1 «One-
stay ), amodidETAL TPOGYNUATIKA GTT) «YPVGT ELOYN, EVD GTNV TPOYUOTIKOTNTO
nepypaeetor o ‘Epwtag péoa amd to mvedua g Aviuetoppbouong, g
omoiag o 1010¢ 0 Guarini vaNPEE OTASAG.

Duokd ko 1 prion and Tov Aminta ovTIGTPEPETOL EPEOVTIKG: «Piaccia, se
lice» (ot. 26). H katayyeiio Tov yopol TV POCK®OY 0LTH TN GOPE GTPEPETAL
EVAVTLO GTNV VITOKPLTIKY KOt GELVOTLON Lopen Tov 'Epwta, Tov giye evoknyet
oTNV Kowmvio Tov guyevov. Eival pua katoyyeiio mov mpogpyetal amd v
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TPOCHOTIKY EUMELPi0 Kot amoyorjtevorn Tov Guarini omd T0 YOPO OVTO, WLo
gumelpio. 0dvVVNPN, TNV OTOI0, CTUEIWTEOV, OVOTTUGGEL SIEE0DKOTEPQ KOl OE
Ao ywpio tov Pastor Fido®.

Avo dexaetieg mepimov petd v “ovapérpnon” tov Tasso ko Guarini o
[Tavonpog v emavapépel oto mpoosknvio. 'Hon oto yopwko I g Epwrixis
Hiotng, 6mov vIdpPYEL KO TAAL (o GOVTOUN OVOPOPE TN «XPLGT ETOYN,
vrepBepdtile v ehedbepn PovAnon tov avOpdmov (ot. 934-941). Xtnv
TENOIONGN TOV AT EMOVEPYETAL KOL LE TO €TI0 Yopkd V. Avapépeton
ce évov ayvd, euoikd oAld kot ITiotd ‘Epota kot ot dwoypoviky Tov
TopoVGia oL Eekvd amd Ta ypoVIa TG «YPLONS emoyne». H ypovikn otiyun
G avaTPOmNS avTod Tov 1avikoy povtédov tov «fedele amator» (ot. 26)
amo évav ‘Epota apoyopn, Kotastpoptkd kot avocto («Empio Amory, oT.
40) tomobeteitor - GOUPOVO LE TO XPOVO TNG 1OTOPIOG - OTNV EMOYN TOV
aatnpo®v cuppdviov Tov poubov tov Aafupiviov (otpopn 4).

Qotdéc0 ov mpobmobéoelg, Tig omoieg emAéyer o Ilavonuog ywo T0
GUYKEKPIUEVO Y@Pio, OEV OPNVOVV VIOYIEG YO TNV TPAYUOTIKY YPOVIKN
oTlyU oTNV omoio. amodidovial OVTEG Ol KOWMVIKEG ovoTpomés. Kot
ot mpoimoBécels avtég elvar: o) 0 KoOLEPOUEVOS 1GTOPIKO-KOWVMOVIKOG
YOPOKTNPAG TOV BOVKOAKOD €180VG TTOV, LE TIG GLVNOELS TPOEKTAGELS TOV,
elB1oTOL VO TOPATEUTEL OE TPEYOVTOA KOWVOVIKA YEYOVOTO KOl KOTUOGTAGELG,
B) n xpnon tov pwobov TOV VIOKPVTTEL TAVTO TNV OAANYOPio Kol KOTH
GUVETELD, LoV GAAN S1GGTOGN TOL XPOVOD, ¥) 0 POLOC TOV 07010 e, OTMC
eldope, TO GLYKEKPIUEVO Y®pio KabDC péoa omd Eva 1dlaitepa EXTTNOEVUEVO
LOVIEPLOTIKO Tty vidl, aAAG kol pésa amd TNy eneéepyosio Tov “T0mMOV” TNG
“ypvong emoyng”, eixe kabiepwbel, 0md TOLG dVO PEYAAOVS 1TAAOVG AVPIKOVG,
®¢ “Pua” yo v koatdbeon TG HOPTLPING TOLG TAV® GTIG KOW®OVIKO-
TOMTIKEG OVNOVYIES TNG EMOYNG TOVG. ZVOUQ®MVA LUE OVTEG TIG TPOVTOOECELS
kot m KotdBeon tov IIavomuov sivor mpopeleTnuévn Kot d1aavig: GTo
EMIKEVTPO OWTOV TOV EM{HAYOL YOpKoD PBpioKeETOl KOl TAAL O TATPLOTIKOS/
TOMTIKOG 6TOY0G oL Kuprapyel otV Epwrtixy Iioty. H amostpoen (GTpoen|
5 ko congedo/amocTpo®n) mov amevdvveTUL TPOC TO 110 TO Beatpikd £pyo
(katd T GLVIHON TPUKTIKY) AAAG KOl TPOC TNV EPMTIKY T{oTN OV £MEdEEE
to (gvyog NG “10T0pilag”, GLVEIPUIKAE amevBHvETAL Kol TPOG TOLS EVLYEVELG
LEALOVOLLOOVS, GTOVG OMOIOLE OPLEPMVETOL TO £PYO: €lval Lo EMIKANGT
npog to (evyog, «vo (et kat va Paciievey («vivi e regi», V, Choro, 984) cto
¥®po ¢ Tong kot vo, EVTVNGEL T1 GLUTOVIO TOL KOGHOL Y10 TO OEWVE HLOG
ovyypovns Kprng («perche 1’afflitta e lassa / Creta si pianga da pitose genti»,
V, Choro, 990-991).

TéNog, 0 TOTPLOTIKOG YOPAKTIPAG TOV Y®Piov poldlel vo emoppayileton
kot pe éva (AovBdvov) onuadt mov o IIdvonuog tomobetel oty kartakieida
TOL Yopkov: M “miotn” mov odnyel tnv Kpnmn otn 86&n mebaivel aAld kot
Eavayevviétat. H 10éa tng eBvikng avayévvnong mopuméUnel GToV avoyevvo-
pevo dotivika mov eppaviletal, OTmG eldaype, Kot o¢ EUPinua tov IIavonuov.
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1

NOTE

H og)ida tithov éxet og e&ng: L’ Amorosa Fede tragicomedia pastorale di Antonio Pandimo
candiotto, nelle nozze dell’Illustrissima & Eccellentissima Contessa Calerga Calergi, con
I’Ilustriss. & Eccell. Sig. Cavalier Francesco Quirini Conte di Temenos e di Dafnes, con
licenza e privilegio in Venetia appresso Giacomo Sarzina 1620, cy.16°.

o v rweAdemvn dpapatikny Topoyoyn oty Kpnm ota xpdvia g Pevetokpatiog PA.
K. N. 260ag, Kpnrixov Ocatpov 17 Zvidoyn avekdotwv kot ayvaorwv dpaudtawv, Bevetia,
1879 (avadnp. Tvproémovrog - Kapapvakng, Abva, 1963, . 10", onp.1. I. ©. Zodpog, Mia
1tadikn poywdio Kpnrog cvyypapéws: H Fedra tov Fr. Bozza, lempaypéva B” Aebvoig
Kpntoloywov Xvvedpiov, 1969, tu. A, oc. 178-191, [= I. Zopag, Mia itatixy tpaywdio
Kpntoc ovyypagpéwe: n Fedra tov Francesco Bozza (1578), AOMva 1972]. Cristiano Luciani,
Francesco Bozza, Fedra, Roma, 1996. Antonio Pandimo, L’ amorosa fede, tragicommedia
pastorale, a cura di C. Luciani con la collaborazione di A. Vincent, Istituto Ellenico di Studi
Bizantini e Postbizantini di Venezia, Graecolatinitas Nostra, fonti 5, Venezia, 2003. Gian
Carlo Persio, La nobilissima barriera della Canea, poema cretese del 1594, introd., testo
critico e commento a cura di C. Luciani, Istituto Ellenico e Biblioteca Vikelea di Iraklion
(Oriens Graecolatinum 2),Venezia, 1994.

Buoypagwd otoyeio yio Tov Avtdvio [évonpo (1602;-1647;) oto M.IL.Movovcaxag, O
Lwypapog, o1 agiepwtol Kot i ypovoddynoig s “Lravpwoews” tov Ayiov I'ewpyiov Bevetiog
(Eppavooni Aoumdpoog - Mdprog kou Avtaviog Tlavtyog), “Onoovpicpata” 8/1971, co.
7-16, 283-284. A. Vincent, O Avidviog Ilavtyiog kai n ovyypopn s Amorosa Fede. To
Tpofinua g epunveiag, oro: Zrvpoc A. Evayyehdtog, Avrawviov [lavriuon, Epwtixny [iotn,
poypappo AMOI-OEATPO (ap. 44) Oeotifdr Anvov kot Avayevvnolokd dectifdi
PeBopvov, (ABnva 1994). Nedtepeg apyelakés Epevveg tov A. Vincent kotoywpodvTol 6To:
Antonio Pandimo, L amorosa fede, [...] a cura di C. Luciani [...], 6.7, 6. XXXI-XXXI
(BA. xon oxeTkd ypovoroylo 66. Ixiv-Ixvii).

H mpodt maykodcuo mapdotaon eoivetor Tog eivol avTr Tov TpayUatonoince o Xm. A.
Evayyehdtog kot to AMOI-OEATPO, ota d00 PectiBal, AOnvav kot PeBouvov, ota 1994,
PA. kot onp.3.

BA. T Aemtopept| TEPLYPAUPT KO OVOTOPOYMYT TNG EIKOVOYPAPTONG, IOV lxE Yivel amd To
yvootd kodtéyvn g emoyng Francesco Valesio, oto: Antonio Pandimo, L 'amorosa fede,
[...] acuradiC. Luciani [...], 0.7, 6. lix-Ixii, xxxvi ko 11, 13, 20, 53, 84, 115, 151.

To éupinpo tov Ilavonuov €xer amotvmmbel Ge YMOPO TOVL KEVIPIKOV KTPiov TOL
Hovemompiov g [TavroPag. Avaeopég oyeticég pe tov @oivika eppavifovrat kot oo 600
eykopootikd mompato (tov Gio. Antonio Cavalli kot Pietro Muchatius) mov cuvodgdovv
mv éxdoon. Eniong 1o éuPfinpa  epoavifetor kot 6to eE®@LALO TG (TPDOTNS) €Kdooms
tov K. N. 2600, Kpnrixov Oéazpov i Zolioyn avekdotwv kai oyvadatmv dpoudrwv, 6.1., G
oLVOLOCUO e o, akopa yohkoypaoio g Epotiumg Ilictg, mov mapiotdvel tov Aia va
kotePaivel otny 1om.

H mnpogopia eivar and tov C. Buondelmonti: A oyetkd R. Bancroft-Marcus, Ioiuevino
opayo ki e100AA10, 6T0: Aoyoteyvia kai korvawvio atnv Kpnn te Avayévvnong, emp. David
Holton (eAL. petappoaon), Hpdxhiero, [Movemomuaxég Exdoceig Kpring, 1999, o. 98.

To 6vopa g Epoddevng avtiotoyyel 6to 6vopo Amarilli tng npwidag tov Pastor Fido, mov
vinpée Pacikd tpdtumo e Epwtixic [Tiotng. Xt1g 600 EAAMNVIKEG LETAPPAGELS TOV LTOAKOD
£pYOV, OO TOV AyVMGTO KPNTIKO cLYYpopEn Kot To (akuvOvd Zovpdkn, arnodidoviol ®g
Eponpikovca kot Eporpoucovsa avtictorya. [V avtég Tig eAAviKéS LeTappdoets BA. onpL.
12.

Ta 1o 1ot0pKd TV dVo owoyeveiwv PA: K. N. Xd0og, Kpyrikov  Oéarpov i Zvlioyn
OVEKIOTWV Kl 0yvaeTmV opouctov [...], 0.1, o. u'. Xpvoo Mortélov, To iotopiko kai
Kovmviko mlaioto ato: Adoyoteyvio. ko koivawvio oty Kpny e Avoyévvnong [...], 6.1, .
30. Antonio Pandimo, L ’Amorosa Fede tragicommedia pastorale a cura di C. Luciani [...],
0.7, Kot Kupiog 116 66. Xxxi-1v (a cura di A. Vincent).
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Ot apeiopnmoets yuo 1o “vobo” gidog amotvmmbnkay Kupiog oty avtimapddeon peta&d
tov tomt) G.B. Guarini kot tov kvmpov kodnynt oy Iafio Idoove Aevopn. H
avtimapddeon mov kpdtnoe apketd xpdvia (1587-1593) elyxe yo apopun tov Pastor Fido
tov Guarini. BA. oyetikd ko N. M. IMavaywwtdxng ldowv Aevipeg. Komprog Oewpnrixog
oV Gedpov (c.1510-1590), “Apradvn” 3/1985, 6o. 50-87.

T v évvota v teyvoTpomidy Tov Maviepiopov Kot tov Mrapdk BA. Kot To GYETIKA
KkepdAowe otov topo: Arnold Hauser, Kowvwviki iatopio tng téxvig, EMVIKY LETAPPOOT|
Téxn Kovoéoin, . B', Abva, Karpog, 1970.

2T0ov EAANVIKS X MDPO LIAPYXOVY GVO HETAPPATELS TOV £pyov Tov Guarini: O ITiotikog Bookog,
ypapupévn avapeco oto 1580 kot 1611(;), eivorl pio Snpovpyikn omrdd0om, 6€ KPNTIKY
Sdhexto Kot pe Wiaitepn petpikn de&loteyvia. Yrnoompiletor nmg mpdKeLtat yio £pyo Tov
Xoptaron ([amatpravtaedirhov-Ocodwpidn, Ouoidtytes avaucoo. arov Iictikd Booko kai
tov Katlovpumo, “EAnvikd”, 24/1971, oc. 374-378 ko O [Tioticdg Bookodg kot ta épya
00 Xoptazon, “Onoavpicpata”, 15/1978, oc. 80-97). Mo, vedtepn LoxovOwvn petdopoon
etvar and tov Myomh Zovpdkn, [laorwp Didog nyovv Howav ITiotdg, Bevetia, 1658.

T'a 10 cvoyetiopd TV potifov ektdg and v mpoTomopakt Lerét tov Xaba (1879),
Ipoleyopeva, A0-ve’, PA. emiong: Eppovound Kpapdc, O Imapig xar 1 Amorosa Fede
700 Pandimo oto: I'dmapic, kpntikov dpdpa, IInyai-keipevov, Abnva, 1940, oc. 79-87. IN'a
TO GLGYETIGUO TOV TPoc®r®V: Antonio Pandimo, L 'amorosa fede, [...] a cura di C. Luciani
[...], 6.1, Waitepa To KeP. “Rapporti con la tradizione pastorale”, 6o. xxi-xxiv.

T ™ oyéon tov £€pyov e TV KPNTIKN Tapoy®yn Kot cLYKEKpLUEVY pe v Havapia PA.
Kupimg Zdbag (1879) ko Kprapdg (1940). Na tig moAAEG Kot TOKiLeg avapopE G EPYa TNG
TOAKNG AOYOTEVIKNG TOPAS0ONG L0 EVIVIMGLOKY EKOVO TOPOVGLALOVY Ol TOPATOUTEG
OV GLVOOELOVV TNV £kd0oT TG Amorosa Fede amd tov Luciani (2003).

BA. oyetikd kot Antonio Pandimo, L ’Amorosa Fede, [...] a cura di C. Luciani [...], 6.1, 60.
Xii-XV.

H xpntikn 'Iom €xet avrikotoot)oet ) pobikn Apkadio 6tov Epwtokpito Kol GUYKEKPLULEVA
oV wotopia Tov Xapidnpov, oAl Kot oty IHovaopio tov Xoptdton.

210 Bovkolkd dpdpo tov Guidubaldo Bonarelli, Filli di Sciro yivetor ovogopd GTo
nodopalopa. N voutikh Kopmdio Elpidio consolato tov Nicolo Crasso mapovotdleron
oe aAAnyopia 1 Pevetkn kvplopyio. No&ewg yo ) otdon tov apydviov mg Adong ot
oyéomn He TV Topovsio TV ToOpKmV 6TV AVOTOAKY 0LTOKPATOPic. VITEPYOLV Kol GTOV
IIpdioyo tov Pastor Fido. Apketd ypovia apydtepa o LakvuvOvog Zovpdkng (1658) otn
HETAPPOACT 0LTOV TOV TPOAGYOL TOPEUPGALEL OPKETOVG SIKOVG TOL GTIXOVG LE EVIOVOL
TOTPIOTIKO TEPLEYOLLEVO.

K. N. Zd0ac, Kpnuixov Oéazpov i Zvlioyn avexdotwv kar ayvaootwv dpoudtov [...], 6.1,
IIpoleyoueva, o. pe'.

MépOa Amookitn, To mpofinua tov eBvikod yopoxtipa tne Amorosa Fede, oto: [lempayuéva
o0 XT" Aicbvoic Kpnroloyikov Zvvedpiov, 1. 2, Xovid, 1991, 6. 38 (= Kpnroloyika,
Avayevvnolaxd kot vewtepa, ABnva, Zriyun, 2003, oc. 119-126).

R. Bancroft-Marcus, IToyueviko dpéuo kou 1002410 610: Aoyoteyvio. Kkai Kovwvio. oty
Kpnn e Avayévvnong [...], 6.1, 6.118.

BA. 1o xe@. “La posizione politica di Pandimo” oto: Antonio Pandimo, L’Amorosa Fede,
[...]acuradiC. Luciani [...], 6.7., 0. xlvii-lv.

Xopaxmmplotikd, o Aminta, o epnfikdg Epotag g Epmdaevng, speaviletor 6to épyo, og
0 Baocikdc pwag g 1topiog e to yevddvopo Tersillo. To dvopa tov Aminta Topomépmet
GTO OpMVLEO £pyo Tov Tasso.

T to ovoyeTiopd tov Yoptkov e to avtictoyo tov Aminta Bi. K. N. Zdbag, Kpnrirxdov
Oéazpov 1 ZvAloyn averdotwy kot oyvaotwy dpoudtay |...], 6.1, Ilpokeydueva v’, onu. 1.
T tov 01Thd GLGYETIGHO Kot pe To optkd Tov Pastor Fido PA. Antonio Pandimo, L ’Amo-
rosa Fede, [...] a cura di C. Luciani [...], 6.t., 6. 147, onu. 58.

H npdtn €xdoom tov 1580 yivetot y@pic v €yKpion Tov GLYYPAUPEN KoL EVE 0VTOG TV
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gyrkdelotog og Oepamevtipro. Ta yopikd TpooTéOKAY Y10 TV TOPAGTACT TOV dOONKE GTO
Pesaro, otnv awAr g Lucrezia D’Este.

3 H mpdn peronoinon eivon and tov Rinaldo Del Mel ota 1585. AkorovOnoov kot GAAeg
OALETOAANAES LEAOTTOMNGELS.

2% Méypt 0 téhog oV 190V cudva (BA. kou Opere di Battista Guarini, emp. Luigi Fasso,
Classici UTET, 1950, o. 10) giyov xataypoaesl 113 exddoeig kot 64 HETOPPAUGELS - UEPIKEG
o 1moAMKES StaAékToug -. H mo dnpoeilg pelomoinon tov Mtav ota 1917 and tov Mo.
Casali mveo o Mumpéto tov Carlo Vico Ludovici.

2 TyeTkd e TIg ENUEIDGELS TOVL GuYYpaeia yio Tov Pastor Fido BA. Andrea Gareffi, La que-
stione del Pastor Fido; Giovan Battista Guarini, Annotazioni [...], Roma, 1997.

8 Harry Levin, The myth of the Golden Age in the Renaissance, London, Faber & Faber,
1969.

2 BA. avtiotovo: Havapia, TIpdloyog tov Amorlove (Hhwov), ot. 25-32 o 53-70,
Epweiln, yopikd B, @oprovvdrog, [Ipdioyoc, ot. 55-62.

30 Pastor Fido V, 1, 79-168.

To keiplevo Tov TOPAPTHLATOG TPOEPYOVTUL OO TIG EKOOGELC:
Torquato Tasso, Aminta, a cura di B. T. Sozzi, Padova, Liviana, 1957, 6c. 40-43.
Opere di Battista Guarini, a cura di Luigi Fasso, Torino, UTET, 1969, cc. 203-206.

Antonio Pandimo, L ’amorosa fede, tragicommedia pastorale, a cura di C. Luciani con la colla-
borazione di Alfred Vincent, Istituto Ellenico di Studi Bizantini e Postbizantini di Venezia,
Graecolatinitas Nostra, fonti 5, Venezia, 2003, oc. 147-150.
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Maria Pontiki
Bologna

To 1794 o [ovayiwtng Kodpikdg petéppace, Kot eVIOAV TOV 1nyeudvol
Miyonk Zovteov, 1o Pipiio mov cuvéypaye o Fontenelle to 1686: Entretiens
sur la pluralité des mondes. O y4Alog cvyypoeéag, mov Oewpeitor amd
TOALOVG KPITIKOVG TPOJPOUOG TOL YOAAKOD SUPOTIGUOV, LE TO EPYO TOV
avTd TPO®ONGE TOV GLALOYIGUO KoL TNV KPITIKN OKEYN UE HEYAAN emiTuyia,
¥GpM GTOV KOO Kot EAapPV TPOTO TNG YPOUPNS TOV. XPNGOTOINcE HAAGTA
TO AOYOTEYVIKS €100G TOL O10AGYOV Y1 VO KAVEL LOOMUATO QUOIKNG EXGTAKNG,
O10TL 0 KOHPLOC GKOTAC TOL NTAV VO, KATUPEPEL, XUpN 0T0 avBOPUNTO VYOG TOL
BipAriov, Vo KIVIGELTO EVOLOQEPOV TOV KOG KDY KOUKAMV TPOG T EMLGTILLOVIKA
0¢pata. Avt Tov N TPocTADELD, TO VO LETAOMGEL dSNAOOTN TNV EMLOTILOVIKN
YV®OGN 6TO KAAMEPYNUEVO KOO, POIVETOL OTL OTOTEAEGE KOL TO KIVITPO TNG
petdppaong Tov Piiiov ota EAANVIKA.

To peTaPPUCTIKO EYYEIPNILO OGTOGO SV NTOV EDKOAO Y10, TOV LETOPPACTY,
TPAYUO. TTOL SLOTVIMOVEL KOt 0 1010¢ 6ToV TPoOAoyo Ttov PBifAiiov tov. I'pdeet
ovykekpipéva o Kodpikag: «to SUGKOAMTEPOV Kol 0pYOTEPOV TPAyLa Elvar
70 vo, EuPn e1g Ta&v 0 ATOKTOV, TO VO Kavovichn To akavovieTov, Kol va
EMOTNPYON €1C YEVIKAG KO KOWAG apyag To und’apynv undé Paotv £xovy!.

To mpéPfAnua eivor oty emidoyn] TOL YA®GGWKOD 0pydvov, o10TL
Ommg ovveyilel va ypaeel 6TOV TPOALOYO «1 POUAKN YA®GGo Oewpeiton
otepBapuévn, oe cOyKplon HE TO KAOGGIKO EAANVIKO TPATLTO, Yo VO
petappdoet Piiio ETIGTNUOVIKA, VO EKPPACEL 10£0.G EVYEVIKAG 1) Vo eKOEGEL
0pyOG GLGTNUATIKAS, 06&ac ToATiKAG 1 Oepiag nOucdc». O Kodpucdc kavet
AOYO Yo €va «KOWOV DQPOG UE KOVOVEG KOl OpYAS YEVIKAC, TO DPOG TOV
evaopevifovtat Kot OA0L 01 ToPvoi AVOEVTAL TOV YEVOLG LG,

[og amnédwoe Aowmdv 10 £épyo Tov Fontenelle ota  elinvika,
YPNOLOTOIDVTAG TO KOOV VPOC» KO TOLN EIVOALT] LETAPPACTIKT) GTPATNYIKY|
7OV aKoAOVONGE;

Ba Eekvom TN GUVTOUN OvVAQEOPG LoV oTn HETAPpacn tov Kodpikd
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KAVOVTOG W0 TPAOTN TOPOTNPNGCT 7OV apopd To Ae&loyio, AauBavovtog
vIoYn dVo kevrpukd Ofuato tov movApatog tov Fontenelle: v kprtiky
oKéyn Kot TV gvyapictnon.

H pébodogmov ypnoyonoince o Kodpikdgyio t petdopoocn tov Ae&iloyiov
glvat Kotd Kopto Adyo M mePiQpAc Kol T0 GULVAOVLLLO. MTOpPOVE VO TAPOVLLE
OG TOPAdSEY IO TNV AEEN raison, TOL LETAPPALETOL GE S10POPETIKA OTILEID TOV
KEWEVOV MG «VOLG, AOYOC, 0pHdg Aoyoc, opHdg Aoyog peydro dikatovy. To id1o
TopOTNPEITAL Kol 0T0 TaPAyyd e, kabdg petappalet. raisonnablement:
«\oyov opbovy, raisonnements: « oyovg oAnbeic ko1 opBd cvopmepdopata,
olAlav, cvumepdopatay, raisonner: «opfol cvAloyiopoi», raisonnables:
«YVOGTIKOT KOl GTOYACTIKOD».

¥10 TPOTOTLTO, dNAOON, O Opog raison oamotedel AEEN KAewdi ywo Tov
Fontenelle, eppavilet de kot ™ peyoldtepn cuyvOTNTA, EVAO GTNV LETAPPUOT|
dlomdtol 6€ MOALL cuvavoua 1M, 6mwog tovilelt 1 AleEavopa Zeoivn «oe
Qpacelg 0OAOKANPES aUPiBOANG 1G0dVVOUING?.

INa tov Fontenelle o 6pog raison onpaivet “opfogAdY0S” Kl 0 GVYYPUPEAG
TOV YPNOOTOINCGE 0TO YoAAIKO Keipevo, poll pe tig AEEel pensée Kal
réflexion, ylo. Vo ETIKEVIPMGEL TNV TPOCOY TOV OVOYVDGTN GTNV KPLTIKN
okéy, £va oo To KEVIPIKE GMUEiID TOV SLOPOTIGHOV.

O Kodpikdg dev KAVEL S1GKPIOT TNV HETAPPACT] CLTOV TOV Op®V, KOOMG
PAémovpe OTL petéppoce T AEEN pensée «GTOYOUOUOCH, «GLAAOYICUOCY,
«oylopogy kot ) AEEn réflexions «GVALOYIGUOD. ATEPLYE HEV TNV GLYVN
EMOVAANYN TOV 010V AéEeV, MGTOGO LE QVTO TOV TPOTO OEV KATAPEPE Va
OMOEL ELPOCT GTNV KPLITIKN OKEYT] OTTMG KAVEL TO YOAAMKO KEIUEVO.

Avtifétmg, M TPOCOYN TOL AVOYVAGTN GLUYKEVIPAOVETOL KLPIWG GTIC
NOOVIKEG AMOAODGELS TOV TVEVUATOG, KL avTd Yiati 1 AéEn mov epeaviletat
HE HeEYOAVTEPT GLYVOTNTA OTO EAMANVIKO Keipevo egivar 1 A&En ‘mdovr .
Metappalel ooy o Kodpkdg tig Aééeig agréable, agrément, galanterie:
«MOOVIKOG», «NOOVIP», «MOOVIKA TPAYUATOY, «EPMC», «EPOTIKAG NOOVACY,
«EPOTIKAG TPEAANGY. O HETAPPOUCTNC TPOCTAONGE I5MG, [LE TNV GUYV YPTIoN
aVTOV TOV AEEEmV, va S10TNPNGEL TO EVYEPIGTO KOl ELOVAYVOGTO VYOG TOL
BipAriov, ywpig Op®G Vo Ta KoTapEPEL, eE0tTiog TG VIEPPBOAIKNG YPNONG TOV
CUVOVOU®V KOl TOV QPAGE®V Yo TNV 0modoon oG povo Aééng. Me tov
TPOTO AVTO, OYL LOVO JEV KAVEL TO KEIUEVO €VAVAYV®MGTO, OALL TO KOOIGTA
Kot KaTd ToAD peyaddtepo o€ OyKo amd To apyiko keipevo tov Fontenelle.
Emunpdobeta, n emthoyn TV cuveovOu®V dev gival TAVTOTE omapaitnTn Yo
TNV KOTOVONGT TOL TEPIEYOUEVOL KL £TGL TO EAANVIKO KEIEVO delyVEL OKOUT
TO EMPOPTIGUEVO.

Oo avaépo axkdun kamowo mapodeiypoato om’émov eaivetol kabapd
n o6votoyia ot petdppacn tov Kodpikd: liguide: «vypdv kol pguotdvy,
agitation: «OoKNOIG KOl ooyolMoay», ardeur: «épeowv kol (Eowy, doux:
«UEPO KOl YAVKGY, merveilleux: «OTEPPLGIKOV TEPACTIOVY, insoutenable:
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«ovVTOGTATOV KOt 600pOVY, familieres: «oukeion kal cuvnOiouévoa, obscures:
«okotewvol 1 deswotepay, grave: «euPpiBég kot omovdaiovy, inutiles:
IEPLTTA KOl OVOPEA, seche: «ENPO. Kal oTepmNo», ridicule: «yeho1dHOES Kot
GTomovy, propre. «EMTNOEW Kol OwKeloy, faibles: «oafpode Kol acbeveioy,
considérables: «ueYaATEPUL KOL PPIKOOECTEPOUD).

'0O60V 0popd TIC TEYVIKES 0PONOYiEC, 6e TOAEG TepTThoEl; 0 Kodpikdg
ypNoomolel AEEES TV apyoimv EAMNVIKOV OTMG Y10 TOPAOEYUa YOl TIG
AeEeig tourbillon: «divagy, astres: «UoTPOY, vapeurs: «OTUOEC». L& KATOLES
TEPIMTAOGELS, OU®S, 6mov 0 Fontenelle ypnouonoince yevikevpévong 6povg
omwg TV AEEN lunettes, 0 Kodpikag petéppooe pe po o eEeldtkevpévn AEEn,
ONAodN e TOV OPO «TNAECKOTELO», TOV TPENEL VAL NTAV TAEOV YVMGTOG GTO
KOAMEPYNIUEVO KOO TNG ETOYNG TOV.

Ba éeya 01t 0 Kodpukdg, v TNV HETAQPUCN TOV TEYVIKOV OP®V,
dlTpNnoe apKeTd TOTE T ONAWMOT|, TOV £KOVE GTOV TPOAOYO, YU ALTO TOL
0 010G ovopale «Kovov VEOC», EMUEVOVTOS OGO TO dLVATOV TEPIOGHTEPO
670 Ae&NOY10 TV apyainv eAAnvik®v. To exduevo onueio g epyaciog Tov
Kodpikd oo omoio Oa 0ela va oTpap®d apopd aKpBOG TNV EQUPLOYT TNG
apYIKNG TOL SoKOPNENS TEPT «KKOTVOD VPOVES» KOl TOV TPOTO LE TOV OO0 TO
¥pNooToince yia T petdppacn tov Epyov tov Fontenelle.

Y10 onueio awtd iomg eivat amopaitnTo Vo dMGm KATOEG SIEVKPIVAGELS Yo
TO TL OKPIPAOC OVTITPOCHOTEVEL QUTH 1] ATTOYT|, GE GYEOT| LE TIC AAAEG ATOYELS
IOV EMIKPATOVCAY TNV GUYKEKPLUEVT TTEPIOJO Y10, TO YAWOGIKO (TN oL, ONAcdT|
o€ oyéon pe TN Sudyn avaUEsH GTOVG LVITOGTNPLTEG TG “apyailovcoag”
KO TOVG “VEMTEPIOTES”, TOV WE SLOPOPETIKEG OMOYPMCELS VTTOSTAPLOV TNV
“olAoVEVT” YADOOO.

0O Kodpikag vanpée vmoompiktig ¢ “apyoilovoas” Kot HoAMoTo EUEVE
oV 1otopia M querelle mov SLOOPANATIOTNKE AVAUESOH G OLTOV KOl TOV
Adapdavtio Kopar. To «kowvév Hpoc» oto dmoto avapépetat o Kodpikdg otov
TPOLOYO TOV gival 6NV ovGia pio ToToBETNoT VIEP TOV KAUGIKIGHOD, VTEP
pog YAdooog, OnAadt|, amaAloyuévng amd chyypoveg eKQPAcELS Kot AEEELS
HL0G YADOOOG IOV OVTAEL TOLG KOVOVEG TNG A0 Ta 0Py oo, EAATVIKAL.

E&etalovtagto Keipevo, pmopovpe OUmS Vo Tapotnpieovpe 6TtLo Kodpikdg
OgV KATAPEPE VO UEIVEL TOTOG GTNV apYN] TOL OUTH, AL XPNOLLOTOINCE
TAVTOYPOVO GTOLYEID KOl TNG GVYYPOVIG TOL YAdooas. [o T petdppoon
OPIGUEVOV YPOVOV TV PNUAT®V ¥pNGLULOTOINGE TOVG apyaiovg TOTOVS, OTMG
Yo Topadetypa: ils sont éloignées: «oméYovotvy, parlions: «®UANGOUEVY,
confirment: «emKVPOOOW, il avait trouvé: «nOpey, dependent: «e&NpTnvow.
Mmnopovpe va Bpodue OO Kol UETAYEVEGTEPOVG “UIKTOVG” TOTOVG, OTOV
&yovpe vedtepeg katoAn&elg aldd pila tov apyaiov, 6nwg: il saute: «KTOTO,
étre confondu: «vo mopololMoOn kot va ovyyshn», oAAd Kol TOTOVG
kaBapd ¢ “yooaiag” énwc: j ai soutenu: «ducyvpilovpovvy, ils sauvaient:
«eyAMot@vovy, parliez: «ediyodcovvy, ils estimaient: «ETILODGOVY.
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Mmropovpe vo d0VUE EMIONG TOG Yo TOV UEAAOVTO, YPNCILOTOINGE TN
VEOTEPN TEPIPPACTIKN HOopPT| “BéAm+vmoTakTiky” (eveoT®TO 1 0OPIGTOV):
liront: «B€Lovv dwaPdony, vous verrez: «BEAOVV 10T, sera: «BELeL elcBey, mOL
elvar kaBapd otoryeio g emoyng Tov. MTopovEe ETIOTG VO TOPATPT)COVLE
OTL M UETAPPOCT) TOV UTAPEUPATOV, TO OTTOI0 £XEL YAGEL TAEOV TNV AEITOLPYiN
7oV glye otV apyaio YAoooa, facileTorl kot avt ot véa edon TG YADGGG,
OTmG eaivetarl amd ta mapadstypota: de mettre: «vo ek0Eony, d apprendre:
«a pdbovvy, pouvait avoir: «nUTOPOHGE VOl EXED).

Mmropovpue va emiepaidoovpe v tédorn tov Kodpikd yio v Tantdypovn
YPNON OpYUi®V Kol veOTEP®Y GTOYEIMV PAETOVTOC KO TOV TPOTO LLE TOV OTTOT0
UETEQPACE TIG TPODESELS. B0 AVAPEPOVLLE WG TAPAdELYLOL TNV TPODEST) Sur, TOV
petappaletat pe S10pdpovg TPOTOVG AVAAOYO LLE TN OTHLOGTo TNG, dSNAAOT TOGO
L T veotepn doun “emdvotrpodbeon €157 sur ce principe: KENAVM €15 dVTO
Kapvovteg Baoivy, N pe v mpobeom “mepityevikn’”: sur les habitants: «mepi
TOV KoToikowy. [Tdvimg, Yo T HETAQpaoT) TOV TEPICCOTEPWOV TPOOHEGEWV O
Kodpikdg ypnoyonoince mg ent 1o mieictov ) doun “mpdOeontartioticy”,
GUUO®VO [LE TN vedTEPN YPNON.

Avakepalatmvovtag, 0o Eleya 6TL T0 TPMOTO GNUEID NG UETUPPACTIKNG
otpatnyikng Tov Kodpikd eivar ) téon mpog “exkadiapion” tov yAwooikoh
opybvov amd TIG oLVNOEEC TNG OMAOVUEVNG EAAMNVIKNG YAMGGOG TNG
enoyng tov. H yAdooa tov mpoteivetor va eivar apydilovca, ©cT060
OEV OVTOMOKPIVETAL GTNV OPYIKN TOL SKNPLEN Yo AOYI0 «KOWVO VOOCY,
SLOTL £Y0ovpE Hid TOVTOYPOVN TOPOVGIO TOAAMY GTOLEI®V TNG GVYYXPOVNG
YAOGGOG.

Me o BaBbdtepn kot Aemtopepn avaAvon e HETAPPUCTG UTOPEL KOVEIG
GYETIKA EVKOAO VO YOPUKTNPICEL TO YAWGGIKO OPYOVO TTOL YPNCILOTOINGE
o¢ (o yAdooa “pikty”. H aAnfeta eival 60Tt oxeddv 6A0L 01 cuYYPUQEig NG
EMOYNG EKEIVNG YPNOLOTOING OV GTA YPOTTA TOVG KEILEVEA TOGO KOVOVPYLOVG
TOMOVG KOl JOUEG OGO KOl TOTMOVG KOl OOUEG TV OPYOi®V EAANVIK®V.
Evdupépov mapovaidlel n dmoyn tov Robert Browning, 6Tt «n kabapiopévn
yAwooa Tov Kopar épotale moAlEg opES KATATANKTIKA e T AdyLo YADGOO
oV avTitdiov Tov Kodpikd, map’6Ao mov vnpye &vag aptiudg omnd onuadio
mov Eeymplov ta 600 aVTd YAMOGIKA KOTOoKELAGUAT»®. Oa Propohoe
AoumoOV Kavelg va mpotelvel pia TOAUN PN TPocEyyion, Aéyovtag 0Tt icmg 1o
«KOWOV DPOG» €lval piol GAAN amdypwon TS «HEoNS 0000». Mnv éxovtag
(®GTOGO GTNV J1G0E0T] OV [0 GLYKPLTIKY HEAETN TV Epymv Tov Kodpikd
ka1 tov Kopan, meptopilopot 6To GUUTEPAGILO TTOV TPOKVITEL OO TN LEAETT
NG GLYKEKPIUEVNC UETAPPAONS, ONAadT OTL Ol dLpopéc uetald TV 600
avTifETOV GTPATOMEI MV, TOV KAUGIKIGTMV KOl TV KVEDMTEPLOTMOV» OgV Elval
TAVTOTE EVOIAKPITEG KO EMOUEVMG 1 YPOON TNG EMOYNG OVGKOAN Umopel va
dwywpiotel pe andAvta Kprripla. Ki avtd icmg yiati o mpaypatikdg Adyog
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NG SUAYNS TV 0VO GTPATOTEI®V dEV NTAV TOGO TO YA®GS1Kd {NTNa, 660
1 10€0A0YIKT TOTOOETNOT TOV AVTITPOCHOTEVE 1| KAOE dmoym.

H dgbtepn petappactiky otpatnyikn tov Kodpikd, dniadn n cvyvn
Tapdfecn cVVOVOL®Y 1 Epdcemv Tov emeEnyovv TNy kdbe A& Tov
TPMTOTOTOV WE GYOAUCTIKOTNTO, EMNPENGE OPVNTIKA TNV OTOd0GN TOV
KEWEVOD, d10TL €5 autiag TG O PETAPPUCTNG OEV KATAPEPE VO, SLOTNPTOEL
T0 Kopyo Veog ¢ ypapng tov Fontenelle, map’dho mov 10 keipevo tov Oa
éleya 0TL dev mapovcialel Wiaitepeg acdpeleg. H ypnon avty cuvovipwov
N eneEnyntikedv epdoemv umopel va e&nyndel pdAiov amd v avaykn tov
Kodpikd va emKotvoviGEL [IE TO OVAYVOOTIKO KOWO TNG ETOYNG TOV KOl TOV
TOTOV TOV, OV O&V Eiye OWKEOTNTA UE TO EMIGTNUOVIKA OEHaTa KOl e TN
GYETIKN OPOAOYida.

To yoAAukcd keipevo ekAdiKeLoE HEV TO EMOTNUOVIKA Ofuata yio vo
UTOPECOVY VO TPOGEAKVGOVV TOVG KOG UIKOVS KOKAOVS TOV GAAOVIOV, MGTOGO
0 CLYYPOUPENG OEV OTOGKOTOVGE GTIV OVCLOGTIKY EKUAONGN, d10TL 0 YOAAOG
avayvootng eixe oty dtdfecn tov dAlo efeldikevpéva Keipeva yoo TV
Babvtepn katavomon tov emotuovikdv Oepdtov. O Kodpkdg, avtideta,
glye oTOV VOU TOL éva KEIUEVO TOL VO OTOTEAEL EYYEIPIOI0 YVAOCEMVY Yl TO
GKOTO 0VTO TO EVIGYLGE OOV UTOPOVGE LE EMTPOCHETO GUVMOVV LA N ETTAEOV
epboelg kot 6mov ypetaldTav — kabdg o Keipevo frav NN Eemepacuévo and
EMGTNUOVIKY ATOWYT — LE OVOAVTIKEG VTOCT|UEIDMGELS. Oa TPETEL ®GTOGO Va
OlEVKPIVINO® OTL Ol VTTOCTUEIDMGELG EIVOL GLYVA ATAPOITNTES KO Y10 TOAAES
AEEELG, KL anTO Y0t TOAAEG EVVOLEG OEV AVTIOTOLYOLV, Y10 TO OVOYVMOTIKO
KOWO TOL TOMOV TOVL, GE€ KOUUIG TPOYHOTIKOTNTO, OM®C cLuPaivel, yio
TOPAdEYHO, He TNV €vvole, TOL 0pBoAOYIGHOD Kol UE TNV KPITIKN OKEWT).
'Etol Aowmdv 0 HETAPPOGTNG, 0pOoL Ogv UTOPESE VO, PPEL TIC OMAPOITNTES
AEEELG Y10 VO EKPPAGEL QTG KOl KATAVOTTO QVTEG TIC EVVOLES, KATEPVYE GTIC
VOGN LEUDGELS.

Agv yvopilovpe av to BipAio glxe amnynon 610 avoyveoTikd Kovod Kabmg
TPOKELTOL Y10, L0 IOIOTIKT £K00GT) TOL Nyepova Miyond Xovtoov. ['vopilovpe
®6T1660 0TL 0 Kodpikdg dev dnpocievce GAAeS LETOPPAGELS, TAPOAO TOV GTO
apyelo Tov Ppédnke petappocuévo to Essay on a man tov Alexander Pope.

Eitvai BéPato 611 o1 duckorieg TOV GLVAVINGE GTI| LETAPPOGT) TOV £PYOV
tov Fontenelle tov mpofAnudrticav Pabdtata kol ennpéacav 10 HETENELTA
GLYYPOPIKO TOL £pY0, KOOMG mapovcioce, EKTOC TV GAA®VY, T Bewpia Tov
Y10 KOOV DPOCH OV AVEPEPE GTOV TPOAOYO TNG HETAPPACNS TOV PifAiov
tov Fontenelle, oto Biprio mov Tov ékave gvphtepa yvmotd, v MeAéty mepi
TG KOWVIG EAANVIKNG 00AEKTOD, IOV OMoctenTnKe To 1818,
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LA DEMITIZZAZIONE LINGUISTICA NEI TESTI DI SURIS
IL LINGUAGGIO E L’IRONIA

Maria La China
Palermo

Eyo, T'ewpylog Zovpng [...]

EMYEPD VO GG EMD ENPDOG KL EV GLVTOLLIOL

Ta pdArov omovdatdtepa tov Biov pov onpeta,
7PoToV o1 Broypdeot Lov kab’oAa [’ avoTauovy
KL €1 OANV TNV DENALOV PEVTIKOAO LE KoLV [...]

[...] xon toTE TO EUTOPLOV TOPES MG €16 ANONV
Kot TPog Tag Movoag £6Tpeya TOV EPOTA LLOL OAOV.

Makpav g TOPPNG TOV TOAADY, LOKPAY TOV Entyeimv,
eppépPale €1g Tovg aypovg Kat €1G Tag epnpiog [...]

[...] Kot ohlo éyayva va Bpw kavéva Kelemovpt,
kot o Epung epyouevog cuyva ota dvelpd pov,
Hov £€3tve eTucipata Kot eackelo ot povpn |[...]

[...] ko tdpa Pyl o Pound amd tecodpmv ypovov
TILATOL OE OAOKANPOG SPUYLLAS TPIAVTA HLOVOV,

kat ¢ EALGS0g Tparyoudd to Khaoowdv Bacileov
KL EUUETPOG aePOPatdv TEPLOPH TOV NALOV'.

Cosi G. Suris (1853-1919) nella Mia breve autobiografia (Xdvropog avro-
Sroypagio pov) si presenta al suo pubblico con I’ironia che contraddistingue
tutta la sua produzione in versi.

Il caso Suris ¢ tra i piu inaspettati della letteratura greca: da alcuni amato
per il suo ingegno, la sua agilita versificatoria e da altri malvisto per la sua
versificazione antilirica. Ma cio che sicuramente colpisce ¢, come afferma G.
Chatzinis?, «la produttivita che occupo una vita intera, quel torrente di versi
che si sviluppo di giorno in giorno, di settimana in settimana, di anno in anno
come un interminabile kopmoAdt di erudite ispirazioni, non semplicemente per
riscaldare 1’animo, ma per dargli I’opportunita di alleggerirsi».
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Suris si dedico giovanissimo alla scrittura e compose versi dal 1873 in
poi. Il suo piu considerevole lavoro ¢ il foglio satirico settimanale “Pounog”,
(«E@nuepic mov v ypdpel o Zovpngy), interamente scritto in versi, dal titolo
sino ai piccoli annunci, per il quale, nel 1886, fu insignito dal ministro Trikupis
di una medaglia d’argento, prima di una lunga serie di riconoscimenti, fra cui
nel 1906 la candidatura unanime del Parlamento al premio Nobel.

Dal 2 aprile 1883 fino al 17 novembre 1918 sono stati stampati 1444 nu-
meri del “Pounog”, scritti per intero da S., eccetto la saltuaria collaborazione
di altri letterati nei primi numeri.

Cosi S. esordisce nel primo numero:

EMIIPOZ

Eumpdc Aowmov, ag Pydrope ki’ epeic epnuepida,
oV Kappud dg EEpovpe KoAhitepn SOVAEL:
afavTt va AccaEmple KU eI Yo TV TtoTpioa,
TPOTOV VAl LG AVGGAEOVVE TOL SPOLOL T GKVALG.

Av o opd TOLAGYLGTOV KOAAUapdg dev yivig,
TOV TATPUOTY T Ovopa ToTé dev Ba T’ axovonc:
[Ipémel kot v TV Yvoun cov yo ke Tt vo divng [...]

[...] avT6 Kot pévo PHavet,
KV ag éyn 86&a 0 Oeodg kU’ n @ik pog matpic.

T duaPoro Ba ypdyooyte, Yo TovTo dev pog voralet:
00avel vo o Eva KoeE, vo T KU Vo, Toyapo
KU'10€01G TO KEPAM pov apéomg katefalet,

KU QUESMG TOV KOTNPOPO €16 TO YapTi Oo Thpm.

Tt Ba ypaon| peg 610 Pounod kaborov dev e pélet...
KéOe Popndc mov Eamdwbn oiiyo *omn Aakdda,
Amd 10601 vymAaig evpiokel doarg BAeL...

Oa giplot dSNUOKPATIKOG KATE, TAG TEPIOTACELS,

po Oapat kot Bactiikog, 0o fpot 6,11 0 -

Bg va yopev® KATOTE KU €0 ETOVOCTACELS,

AL Opmg kot *atovg Pacirelg Ba Byalm to kaméro.

A@ob ToTE Aoyaplocud *6To Kpatog dev Oa diva,
YTl KU €YD TO KEPL LLOL 6V GALOVS VO, NV KAV,
Pounog dev eipot; €! Aowmov Ba yivo 6,11 yive,
Kot Bactiné > oo yovoto pov kavéva dev Ba Bavo.

[Tavta pe otiyovg Bo ’WAd peg’otwv Pounov m ceaipa,
K1’ 00te Kavévo EAAnva toté Oa yaupetm,

€QV HE oTiyovg dev oL *7tN KU 0T T1 KOANUEPAL...

€15 OAIG TNG 10€01G OV TO HETPO ol KpoT®®.
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Sin dai primi versi emerge uno spiccato sentimento patriottico, radicato
nell’animo di S., e soprattutto I’idea della “Popiocvvn” (la grecita moderna),
il sogno di una forte identita nazionale, sottolineato nella netta contrapposizio-
ne tra “Poundg”, il greco “nuovo”, ed “’EAAnvog”, il greco “tradizionalista”.

Erano gli anni della MeyaAn 18¢a, ovvero la redenzione di tutti i greci an-
cora sotto I’impero ottomano e la creazione di uno stato unitario greco. Negli
ultimi trent’anni del XIX secolo nella compagine politica greca imperversa-
vano anche faziosita e corruzione, tanto che alcuni politici, in numero ridotto
pero, si arricchirono con le rendite della loro carica. Si distinse sicuramente
I’operato di Charilaos Trikupis, uno dei piu importanti statisti della Grecia
indipendente, spesso oggetto delle pagine satiriche del “Pmounog”. Infatti, sin
dal primo numero campeggia una caricatura di Trikupis (figura n. 2) insieme
ai seguenti versi provocatori € quasi irriverenti:

TPIKOYIIHX

Ayomntd vELPOCTAGTA, GG KATEVXOPLOTA,

o€ kabeuid pov mpootayn eogic to Not Oa "mte:
TNV TOVTOKPOTOPIO OV G’ EGAS TNV YPEDCTM,
KOl TOPOL 6OG TAPAKAA®D. .. V. LE EEPOPTmONTE?.

Ed un’altra caricatura raffigurante Rallis, un antagonista di Trikupis, con
una bandiera in mano (figura n. 3) ed i seguenti versi:
n. 9, 21 maggio 1883

Kot 1o tpedhd Paidduct
ZNKOVEL PToipaKt

Kéro tov Tpwovnn,
BdAte tov potid [...]
"Eywve kovvovmt

G’ OA®V HaG T aUTIEL.

[Ipéner mo va méom

[...]

Tpop tapdp tapépa,
Tpop Tapdip TaTo,
’GNK®OCO TOVTIEPQL
KO TOV TOPOLTO.

[Tpémer Tdpa K’ GAAOL
vapyovv apynyoi...
TpéEete *oto PdAin
diymwg cLAAOYY.
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Apymy6s puTpdved
Kot 560G tpockordm...
Tng matpidog povo
O&Mm T0 KOAO [...]°.

E lo stesso Trikupis ¢ raffigurato insieme ad altri uomini politici come un
menestrello con il chitarrone (figura n. 4):

Tov Tpkovmn 1 kavTado
‘OMo péM kat yAvkdda

Mabp’ eivar vikta *oto fovvd
Kot n povd miakovet -

O)a ta fAéT® oKOTEWA,

Ba gupebd €16 Ta OTEVA,

Kot 0 ®O0mPOg GLUOVEL.

1o dekl yépt to yepd
Bootd Aevkniv covpdda,
[poiav e1g T° aplotepd,
Kv €yet 10 0pog pofepd
Ko Gompny yeverddol.

Cosi come Thodoros Delighiannis (figura n. 5):

Kt o Aehnytdvvng 1’ aneAmicio
Kéwvet kavtada "oty eéovacia

Koppa 8ého v’ appotdco pe capdvto Bovievtds
Kot pe tov Anpmtpaxdxn va og KAEW® Kot auTac.

Ayx! Mopn, ox! Mopy.
T{ pov kavelg Tov Papv;’.

Trikupis fu un riformatore occidentalizzante, ansioso di consolidare e svi-
luppare la Grecia economicamente e politicamente, appoggiato dalle classi
imprenditoriali € mercantili; con lui si alterno al potere Delighiannis il quale,
appartenente ad una famiglia di notabili del Peloponneso, demoli molti dei
risultati positivi ottenuti da Trikupis, cosicché spesso la situazione finanziaria
greca versava in tragiche condizioni. Neanche cio sfugge alla satira graffiante
di S., che sotto il disegno della cassa centrale, ospitante solo topini danzanti
(figura n. 6), scrive:
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Kt evéd povalovv 6lot va yiv’ otkovopio
ot Tovtikoi yopevovv *ota Epnua Tapeiod.

E il lettore divertito del “Pwpundc” nella quarta pagina del n.113 del 29
marzo 1886 si ritrova anche delle insolite ricette mediche:

Zuvtayod wTpikod

Kot 8t GAOVG COGTIKAL
Ytovg Agnylovvikong
TOVG KOU TTOAEHIKOVG

XAopoOyov Kb, OOV KU’ EVEGELG LLE LOPPIVIV
KU g1g tov moAdv Tov mupetdv avaroyov Kivivny,
OVGTNPOTATNV ATOYNV EK TOV OLVOTVELUATMV,
Yuyporovoiag cuveyels Kot dlattoy KpedTmy,
TPOG O€ KOl PETGIVOANDOOV TEVTAKIG TNG UEPUS
Kot OEGUOV TOL GTOUATOG dla TG povieMépac’.

E1g toug Tpikovmikotg
TOVG KOl EIPNVIKOVG

Mmpovcko Kpaoi, apeeVIKOV Kot YGmio ToL Gld1pov,
KoL KpENTOG KaTaypnotv K’ ehaiov kat fovutdpov,
POKNG, POUIOV KO KOVIGK YEVVALOTATNV TOCLV

Kot KovBapidmv Kamote 1oyvpotétny oy

Kot 910 OTPTMV KOVOTIK®V EVIPIYELS KU EMOEGELS,
KU’ v1d TOV A0V GLYVAG TNG KEPAANG ekOéoelc!.

Nella sua satira S. scelse come compagno Fasulis (0 ®acoving), perso-
naggio comico del teatro popolare delle marionette, il cui nome letteralmente
significa Fagiolo; costui non ¢ certo uno stolto, ma scettico e saggio, bron-
tolone e silenzioso, sensibile e pronto a canzonare, abile a suscitare il riso in
ogni lettore, filosofeggiando senza sosta sugli esseri umani, ¢ un affabulatore,
un incantatore! L’Ironia, la Parodia e il Brontolio sono le tre Grazie di Fasulis,
come egli stesso afferma, mentre la Nausea ¢ la sua Musa ispiratrice. E cosi
spesso lo troviamo a discorrere in versi, solo o con Pericletos (o ITepikAétoc),
degli eventi del suo tempo, della societa, dell’economia e della politica gre-
che. Per decenni questi due personaggi sono, con i loro dialoghi, la gioia del
pubblico, che li attende con impazienza ogni settimana. E non mancano i
dialoghi con personaggi della politica, come il gia citato Delighiannis (figura
n. 7), il quale nel 1885-86, proclamando la mobilitazione dell’esercito greco
durante il conflitto serbo-bulgaro, aveva provocato I’intervento delle potenze,
che imposero alla Grecia il blocco navale, inasprendo cosi le ostilita:
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O Bupopévog o DacovAng
Kv o Aehnytdvyng o cefvtaing

D.- Aowmov twdvty, [1podedpe, 10 yelhog cog TPoPEPEL
[Nwog mpotipdte KAAAOV VO GOG KOTT TO YEPL,

[apd vo vroypdyete pe Plav v eipnivny;

A.- TIioteboate, TOPaKAAD, E1G TNV POVIY EKEIVIV.

D.- Agv voypaeete Aomdv;

A.- To Aéyw dlymg edPo.

@.- Opoe Aowmdyv... T0 ¥EPL 6OG LLE TOV UTOATA o0 KOP,
KU ov’ mte KU GAAo wéppata, Kabmg dev apeiBiilm,
avbnuepdv cag k6Pw Kot To dAXO.

A.-"EMAnvec, ile pov, ecuév...

D.- Mn pog Bapprite Bddia,
AMowdg 66 KOPm pnddv kat To kopyd cog mod [...]"

Nonostante i toni accesi e talvolta violenti, la satira di S. ¢ soprattutto umo-
ristica: punge, buca come un ago; si divertono gli stessi individui oggetto del-
la satira. Da sfogo all’indignazione, all’ira, toccando temi scottanti del suo
tempo, in una facile rima, tesa al sorriso, seppure talvolta amaro. Infatti, egli
nel profondo appare disilluso, senza speranze nel futuro, nella rinascita del
popolo greco, mentre la sua satira non sembra mai personale. Del resto, non
si schiera apertamente dalla parte di nessuno, cosi come si evince dai versi
seguenti, scritti il 3 gennaio 1887, giorno delle elezioni:

N1o, (o Tov Tpkovnn,
ZNt® Kot Tov AeAnydvvn,
Ovte (Eotn 001E KPLO

O kabgig Tov dgv pov kaver'2.

S. impiega una lingua mista, in cui in accordo con le necessita versificato-
rie si alternano forme e linguaggio della katharévussa e della dimotiki, esiti di
chiara provenienza straniera, che accentuano la carica satirica ed ironica del
testo. Utilizza anche svariati artifici retorici, quali I’allitterazione, il poliptoto,
I’onomatopea, altresi I’anafora e il chiasmo, per tenere sempre desta I’atten-
zione del lettore e, comunque, di alto pregio il livello dell’opera. Il ritmo, cosi,
si scandisce oltremodo leggero, cosicché la lettura dei versi risulta assai facile
e piacevole sia per I’aristocratico sia per il popolano.

Palamas ha dedicato vari saggi alla figura ed agli scritti di S., elogiandone
I’umanita ed il patriottismo, nonché la forza espressiva e la chiarezza dei suoi
versi: «S. ¢ il cantore del Carnevale nazionale ed umano in genere... Gli uo-
mini sfilano davanti a lui come gruppi di mascherati sciocchi o buffi, e soprat-
tutto la societa greca come una continua festa mascherata'*». D’altronde nelle
pagine del “Poundc” non mancano versi sinceramente ispirati e celebrativi,
come quelli scritti in occasione delle nozze del grande Palamas:
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Kot ydpot momroo,
TOAD 0Lyt To0

O Ioiapdg pog o Koomge, o d&o morinkapt,

0 yaideppévog Tomtig mov dev kpatel Kopdpt,
€T€AEGE TOVG YALOVS TOV E1G TPMTNV EVKOPIioY
He v ayommuévny tov, tov BAAPN tv Mapiav,
’670 £EOKKANGL TO YVt TTov ivar “oto ['ovdi,
YOpig Kavévag avOp®TOg TOvg YAOVG TOV Va. *Om.

Kot tovg kvttalet o Pounog [...]H

Ma di un tono differente e un po’ irriverente, che richiama i contenuti e le

forme dell’antica commedia greca, ¢ il seguente annuncio di nozze:

KU gyd v éva yépo
dvo otiyovg e va Kau®

Néog vootipog xt’ agpdrog, o Iletpdxng Mavpoyévng,
pe pokpv omabi ’otn péomn kot pe yilia Svo KoAd,
mpoyBEC Ppadv 67 Evav KOKAO GUVTPOPLAS YOUPLTOUEVTG
evopeeton v opaiov Iodvvov Meccalrd.

Tétoto evpopo Cevydpt ki’ 0 Poundg pe poda paivet,
Kt €i0g cov tov mpdto piva 1 {on tov va dtafaivn's.

Talvolta, I’ironia sembra scemare, lasciando il passo ad un forte lirismo,
intriso di tristezza e dolore, come nei versi che compiangono la morte del
poeta Valaoritis:

I tov Baiawmpit ) Bavy,
Ono?b pe Tdvo KOGpog Tov Bpnvel

Koaopov ddxpva kolobv
’GTIV EVYEVIKY] LOPPY| TOV,
oTéQOVa LLoGYooAOVY
’GTN (LOVATH KOPLOT TOV.

"Eva kU dAho oTté@avo Tov
otov yoralio tov abépa
TIUNG APOLLO, GKOPTA!S.

Anche Fasulis, dialogando con Pericletos da prova di grande umanita e alti
sentimenti, come nei versi ispirati dagli orrori della prima guerra mondiale:
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dacovAing- O kdopog 0 TAAvog
Me AOyymv, e Kpavog
®OUOG TPOoYMPEL

KU ev péoo Aeymvov
Aypiov dapudvov
ApyiCovv yopot.

Tov Xdpov kpaumdn,
K’ 1 Kpiloyog moin
Axopo pokdrat.

T ovTid pog axodv
TG OAOL VIKOVV,
KOVElG 0eV VIKATOL.

Kamvog kot foln,

[ToAépov ykpov kéooa [...]
Iepwciétoc- Agv mag ot Bovin;
®.- T'kovapvra € Tdoca.

Tt omtwo pe propmong ykpepilovron xdyo,
KU €00 TEQPTOLV KAT® TOL GINTLOL LOVELYO,

KU apivouy avOpdrovg vekpovg map’ eAmioa,
OV YNV OLOETEPOV OIKOVV KOl TALTPISA.

I1.- Tv kotdotaotc, @cé pov![...]"

E sotto un singolare e macabro, ma oltremodo icastico albero natalizio
(figura n.8) leggiamo:

Aévtpo Xplotovuyevvidtiko e dmpa StolekTd
€V GALOIG AOYO1G dNAadT| I’ avOpOTIVE GROKTA

Me tovg yovg TV Tadveov
punv umvarte tog NxoHs
g vekpdig Iepryovg.

Mbdpovg Kt €€ agpomhavmv
unv metdte Kob’ numv
pe epevoProfny Bopov.

"Evag kt” GAhog morepd [ ... ]
Tt mOAEL®V oy [...]

Aexotécoopeg YIMAdES
opalovton 6 pov NUépa,
Kot yepiouv 1 Hovvadeg
amd Opnvovg Tov aépa.
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[Mavtov BAET® GKOTOWUO,
7oV dgv £yl TEM®O [...]

Kot peg *otg woymg to fébog
eLeAgvEL MM ThHOg
@ovIKOV, avbpomoktdvov [...]"

Sono versi palesemente e sinceramente intrisi di paura e rassegnazione per
I’inevitabilita di un conflitto.

Gia in passato S. aveva ironizzato in occasione di una festa religiosa, la
Pasqua del 1901, quando Fasulis sorridente, portando in spalla un lungo spie-
do con un “eccezionale” agnello (figura n. 9), dice:

D.- Xp1otdc avésTn, Ppe Todd... Tyaive va YAEVTIo®
Kot cov apvi o Zovtaypoe ot covPra vo to ynoo'.

Ma differenti erano i toni poetici del “Poundg” per la Pasqua del 1883,
anelanti alla pace ed alla gioia:

XPIXTOZ ANEZTH

Aivte oM, og yapovpe oty Koy pog [acyoid,

0G AVEWOLV TO KEPLA LLAG, 0G pYICOVV T QAL
TpoakaTpoVKES Kot POVKETES 0G KAOVVE GTN GTLYU,

ag kabion o oTPATOG LG OTWS TAVTO *GTH YPOLLLUT,

0G KTUTNGOLVY Ta TOUTOVPAN KU 1 Ypov kéoec ) Papetaic,
povp ekeibe TaL Kavovia, I €36 1) KOUUTOLPLOAC.

Ac toovyKpicovpe T avya pag e aydmn kabapn,
KOl TOV 7o Kako gx0pd Tov o kobeig ag suyywpn [...]
KOl POVIG KOVEIG eV TPETEL TETOLN DPa VoL Lo,

Cosi come in occasione della Pasqua del 1886 i versi, quasi un po’ dis-
sacratori, invitano ai piaceri della tavola, a mangiare i piatti della tradizione
pasquale, nonostante i conflitti, come quello serbo-bulgaro. Emblematico ri-
suona lo stridente ossimoro del titolo, “pistole e baci”:

Ko mwé HMooyohd

Kovumovpaig kot guid
[...]
Xpotdg avéotn, adereol, ev Adyet e&aicia,
0 pooyog givat apBovog ki’ 1) tpdmela mhovoio.
Ddre kou mETe oNpepa 1 aEvolooTo KEPAAL
Kot OELEL KAAOTEPUGL O TOAELOG LEYOAT,
YTl B’ Ao Kot Topopd Kol GovToL e TOivL
dev eyumopel 0 TOAep0G TOLV B0dwPN VoL Yivi?l.
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Una guerra, di cui gia aveva cantato mesi prima Fasulis con versi amara-

mente ironici:

Bootdte pe, adéhola pLov, o 10010 TOV Kopd,

KU €QpéVIGA Y10 TOAENO, KU EAOGGOEN Yo Ly,

Ho @OVGTOVELL KAEPTIKN v €0{mVaS popd,

Kot Balm peg *otn HEoT HOL KOLUTODPOLS Kot GEAGYL.
O modAe[0G TNV GNUEPOV LoV QaiveTat oy Vit [...]

Kat av pov *wnte vo 6tabod oy tpodtn tpmtn 0€at,
Kot av 100 v’ avoiyetot fabl eumpog pov pviua [...]
[...] OpBOg Kat viovpog Ba 6T0bd ev LEGH TOV KIVOLVOV,
TPOG OEAV KAt TOV YEVOUG LoV Kot OA®V TV EAAMvev.
[...]

To 11 eoti 0 MOAEpOG eMOLUD va EEp®

KU av givat Suvatdv KU yd Tov Npma va. KAV ... ]

[...] aALd yopig va mAnymbd kot diywg v’ amobdvem.
Eivat kahdg o mdAepOC, 1| KATTOL KoL TO QECL,

AMG 0 Xdpog, adehpoi, kabBOhov dev W apéoel®.

Ma I’ironia e il riso, anche se talvolta forzato, percorrono il “Pounég” sin
dalla testata della prima pagina. S., infatti, cattura subito I’attenzione del letto-
re, indicando in modo un po’ bizzarro la sede del giornale, 1’anno e il giorno,
naturalmente in versi. Tra i piu significativi:

1883

"Etog mpdtov, ev ABMvaig,

1oV TAOLTILOVV 01 KAEQPTEG.

Xiho oktaxkdcso oydonva Tpia,
TPEAAQ €15 TOV KOGHO KOl oyppotio.

1888
[...]"Etocg yiMa oktakdoo K’ 0Yy00NKOVTO OKTM
10 Topeio pog KAEIGHEVO Kat TO YEPL AVOIKTO™.

E finanche il costo del giornale e le richieste di pagamento:

Kéatt mov evdapépet / Tov Popunod pog to kepépt

Kot tdpa mov gummrope €1g Tov Kotvovuplo xpovo

TOVG PIAOVS AVTATOKPLTAS TOPAKOAD LE TOVO

TOVG TTOAOLOVG AOYOPLUGHOVS 10 TOVTOG VO KAEIGMLLEY
Ko véag mhAy TAnpouds oypriyopa v’ apyicmpev?.

[...] cvALoyicBTTE, KVPLOL, TG Elptat TOMNTHG
KOl GOG TTOPKOA®D TTOAD L1 piyVeTE KOvOVI*,
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L’indirizzo del giornale:

Tov Popnod pog to ypageiov apBudg dekaevvid,
tov [Tivakotdv Tov dpopov, Tpv va hdons ot yovid?’.

To ypageiov Tov Pounov pog, maplomrine tatpidtov,
ap1Oudg tpravtatpia, £1¢ ToV dpopov Tov Addtov®.

E, potrebbe sembrare inverosimile per quei tempi, ecco anche, in ultima
pagina, alcune inserzioni pubblicitarie in decapentasillabi:

Avya ocav 0éte kokkva, *otov [ldoya To tpamédl
om0V vo KokKivilouve Gov KopaAiévia xeiln

0o *Bprite otabepav Papny p’ aindivo kpepél
€15 10 gv L0pow payali tov Tafpa tov Baoiin®.

[Téet ooy o DacovAng, kovtd ki’ o [lepukdérog,

Kot pésa *oto mEpipno to AovPpo pmavoPyaiver [...]
aVTOG 0 KOTEAAOTOVAOG Tt BOLOGTOG KU €QETOG!

1 ekeivo Tov to poyali tov koopo Eetperlaiver®.

In ultimo, vorrei concludere il mio intervento con dei versi di ringrazia-
mento dello stesso S.:

Bepudv eVYOPLOTIHPLOV
€16 AyveoTOV Hog KOpLov

Zovv avOpwmotl akoUn 6° ot T Bpopoceaipa
7oV Kamot’ vOupohvTOL KU EHAG TOVS TOMTAG,
KU 1000 amd v Néav Yopknv ekel mépa

dmdek’ APdvag movpa tag oTEALOLY KOT AVTHG.
BOepudS ELYOPLOTO GE, ® AYVOCTE POV GAE,

KU oV aryortdig oxoun ko GAla tovpa oteile’!.

NOTE

Fig. 1: «lo, lorgos Suris [...] / mi accingo a dirvi in modo schietto e conciso / i punti piu
importanti della mia vita, / prima che i miei biografi mi sezionino pezzo a pezzo / e su tutta
la terra mi rendano ridicolo [...] // [...] e allora affidai il commercio all’oblio / e alle Muse
rivolsi tutto il mio amore. // Lontano dal frastuono della moltitudine, lontano dalle monda-
nita, / vagavo con il pensiero per i campi e le distese solitarie [...] // [...] e sempre cercavo di
trovare qualche guadagno, / ed Ermes spesso visitandomi in sogno,/ mi dava sputi e corna in
faccia [...] // [...] e ora pubblico il Poundg da quattro anni,/ tutto costa solo trenta dracme,/
e canto il regno classico di Grecia,/ e passeggiando tra le nuvole in versi delimito il soley.

Prefazione a “Poundc”, vol. A".
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«AVANTI. Avanti dunque, pubblichiamo anche noi un giornale,/ poiché non conosciamo
altro miglior lavoro:/ avanti, infuriamoci anche noi per la patria,/ prima che s’infurino i cani
di strada con noi.// Se almeno una volta uno scribacchino non diventerai,/ il nome di patrio-
ta mai sentirai;/ anche tu su ogni cosa il tuo parere devi dare [...] //[...] questo solo basta,/
abbiano gloria Dio e la patria nostra. / Che diavolo scriveremo, di questo non ¢’importa; /
mi basta bere un caffe, fumare una sigaretta,/ e subito € piena d’idee la mia testa,/ e subito
sulla carta prendero slancio.// Che scrivero nel Pounég affatto non m’importa [...] / Ogni
Pwpnog che si distenda un poco al sole,/ di alte idee ne trova quante vuole [...]// Secondo
le circostanze repubblicano sarod,/ ma saro anche monarchico, ¢io che voglio saro;/ talvolta
anch’io rivoluzione cerchero,/ ma tuttavia anche per i re il cappello mi togliero.// Poiché
mai conto allo Stato renderd,/ perché non fare anch’io di testa mia come gli altri?/ Non sono
un Popnoc? [...] eh! Diventero cio che diventero,/ e nessun sovrano al mio gusto imporro.//
Nel Pounog parlero sempre in versi,/ nessun greco mai saluterd,/ se non mi dira in versi
perfino il “buongiorno” [...]/ in tutte le mie idee il metro manterroy.

«TRIKUPIS. Cari burattini, vi ringrazio vivamente, / ad ogni mio comando voi direte Siy/
la mia onnipotenza a voi la devo,/ e ora vi prego [...] levatevi dai piedi».

«Anche il folle Rallakis / Diventa capobanda [Alza la bandiera]./ Abbasso Trikupis,/ dategli
fuoco [...]/ e diventato una zanzara / alle orecchie di tutti noi.// Bisogna ormai che cada
/[...)/ Tram taram taréra,/ Tram taram tato,/ mi sono ribellato [ho alzato la bandiera] / e lo
abbandono.// Ora bisogna che anche altri / diventino capi [...]/ Correte verso Rallis / senza
pensiero.// Nasco capo / e vi invito [...]/ della patria solamente / il bene voglio [...]».

Nr. 40, 20 ottobre 1884: «La serenata di Trikupis / Tutto miele e dolcezza. / Nera ¢ la notte
sui monti / e il parlamento preme;/ vedo tutto oscuro,/ mi trovero in ristrettezze,/ e Thodoros
si avvicina.// Nella vigorosa mano destra / tiene orzata bianca,/ la “Proia” nella destra,/ ed
ha un aspetto terribile / ed una barba biancay.

«E Delighionnis con disperazione / fa una serenata al potere. / Voglio allestire un partito
con quaranta deputati / E con Dimitrakakis rapirti sull'istante.// Ah! Caro mio, ah! Caro
mio./ Perché fai il burbero con me?».

Nr. 65, 20 aprile 1885: «E mentre tutti gridano di fare economia / i topi ballano nelle deserte
casse».

«Ricette mediche / e salutari per tutti / 1 sostenitori bellicosi / di Delighiannis //

Cloruro di potassio, oppio ed iniezioni di morfina / e chinino in proporzione alla loro febbre
alta,/ severissima astinenza dagli alcolici,/ continue docce fredde e dieta di carni,/ olio di
ricino cinque volte al giorno / e legatura della bocca con la museruolay.

«Al sostenitori pacifici / di Trikupis // Vino brusco, arsenico e compresse di ferro,/ eccesso
di carne, olio e burro,/ una bevuta oltremodo abbondante di acquavite, rum e cognac / e
talvolta una grandissima bevuta di cantaride / e con spiriti ardenti frizioni e fasciature,/ e
frequenti esposizioni della testa al sole».

Nr. 116, 19 aprile 1886: «Fasulis adirato / e Delighiannis innamorato // F.- Dunque, in veri-
ta, Presidente, il vostro labbro proferisce / che preferite che vi si amputi la mano,/ piuttosto
che firmare per forza la pace? / D.- Credete, per favore, a quella voce./ F.- Non firmate, dun-
que? D.- Lo dico senza paura./ F.- Suvvia, allora,...la vostra mano con la scure vi recido,/
e se dite anche altre bugie, come non dubito, / nello stesso giorno vi recido anche I’altra. /
D.- Greci, caro mio, siamo... F.- Non credeteci buoi, / altrimenti vi recido del tutto anche
le vostre esili gambe [...]».

«Viva, viva per Trikupis,/ viva anche per Delighiannis,/ né caldo né freddo / né 1’'uno né
I’altro fa per me».

H coptij tov Zovpn, 23 Aprile 1894, ora in Azavra, vol.15, Atene, Govostis.

Nr. 191, 2 gennaio 1888: «Le nozze del poeta, molto amato // Il nostro Kostis Palamas, abile
uomo valoroso,/ il coccolato poeta che non tiene boria,/ ha celebrato le sue nozze alla prima

occasione / con la sua amata Maria Valvi,/ nella nota cappella Gudi,/ senza alcuno presente
alle sue nozze.// E li osserva il “Pounog” [...]».
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Nr. 4,23 aprile 1883: «E io per un matrimonio / due versi faro // Giovane grazioso e paffu-
to, Petrakis Mavroghenis,/ con una lunga spada alla cintola e con due belle labbra,/ 1’altro
ieri sera in una cerchia di graziosa compagnia / ha sposato la bella loanna Messala./ E il
“Poundg” cosparge con rose una tale bella coppia,/ e Dio voglia che la loro vita trascorra
come il primo mese».

Nr. 1293, 22 marzo 1914: «Per la morte di Valaoritis / che con dolore il mondo piange // Le
lacrime del mondo scorrono / sul suo nobile viso,/ corone profumano / sul suo capo imbian-
cato.// Un’altra sua corona / nell’azzurro cielo / profumo d’onore sparge».

Nr. 1308, 4 ottobre 1914: «Fasulis — Il mondo ingannatore / con elmo e lancia / crudele
avanza.// E in mezzo a prati/ iniziano balli / di demoni selvaggi.// Gozzoviglia della Morte,/
e critica lotta / mugghia ancora. / Le nostre orecchie odono / che tutti vincono,/ nessuno
¢ vinto.// Fumo e sparo,/ grancassa della guerra [...]/ Pericletos — Non vai al Parlamento?/
F.-Guarda e passa.// Case con bombe crollano scioccamente,/ e qui cadono giu le case sola-
mente,/ € uomini morti insperatamente lasciano,/ nessuna terra e patria abitano.// P.- Che
situazione, Dio mio![...]».

Nr. 1319, 20 dicembre 1914: «Albero Natalizio con doni scelti, / cio¢, in altre parole, con
pezzi di carne umana // Con i suoni dei peana / non svegliate le eco / della morta Gerico.//
Mitraglie anche di aeroplani // non gettate contro di noi / con collera insana.// L'uno e I’altro
lottano [...]/ che grido di guerre [...] // Quattordici migliaia / sono uccise in un solo giorno,/
e le madri riempiono / di lamenti 1’aria. / Dovunque vedo uccisione,/ che non ha fine [...]//
E nel fondo dell’anima / si annida di nuovo una passione / letale, omicida [...]».

Nr. 731, 31 marzo 1901: «F.- Cristo ¢ risorto, ehi ragazzi... vado a festeggiare / E come
agnello la Costituzione allo spiedo vado ad arrostire».

Nr. 3, 16 aprile 1883: «CRISTO E RISORTO / Suvvia di nuovo, godiamo per la nostra bella
Pasqua,/ si accendano i nostri ceri, i baci inizino./ Petardi e razzi subito brucino,/ i tamburi
e le pesanti grancasse suonino, / boom la i cannoni, bam qui le pistole./ Battiamo le nostre
uova con sincero amore,/ ¢ il peggiore suo nemico ciascun perdoni [...]/ e un assassino
nessuno a tale ora deve odiare».

Nr. 115, 13 aprile 1886: «E di nuovo Pasqua,/ pistole e baci // [...] Cristo ¢ risorto, fratelli,
in uno splendore meraviglioso,/ il vitello ¢ abbondante e la tavola ricca./ Mangiate e bevete
oggi con mente spensierata / e vuole gran vita comoda la guerra,/ perché con olive e tarama
e zuppa con avena / la guerra di Theodoros non puo scoppiarey.

Nr. 105, 25 gennaio 1886: «Tenetemi, fratelli miei, in questo momento,/ sono arrabbiato per
la guerra ed infuriato per la battaglia,/ indosso un gonnellino cleftico come gli évzoni,/ mi
metto alla cintola pistole e cinturone.

La guerra oggi mi sembra un gioco [...]/ E se mi diceste di stare in prima linea,/ ¢ se vedessi
aprirsi davanti a me un sepolcro profondo [...]/ [...] dritto e duro star6 in mezzo ai pericoli
/ per la gloria della mia stirpe e di tutti i Greci./ [...] / Che cosa ¢ la guerra desidero sapere
/ ¢ se & possibile anch’io fare I’eroe [... ]/ [... ] ma senza ferirmi e senza morire./ E bella la
guerra, la cappa e il fez,/

ma la Morte, fratelli, non mi piace affattoy.

«Primo anno, ad Atene,/ in cui si arricchiscono i fannulloni./ Mille ottocento ottanta tre,/
follia nel mondo e povertax.

«[...] Anno mille ottocento e ottant’otto,/ la nostra Cassa chiusa e la mano apertay.

Nr. 105, 25 gennaio 1886: «Qualcosa che interessa / la borsa del nostro Pounog. // E ora

che siamo entrati nel nuovo anno / gli amici corrispondenti prego con dolore / di chiudere
¢gli antichi conti per sempre / ed iniziare velocemente nuovi pagamenti.

Nr. 128, 26 luglio 1886: «[...] considerate, signori, che sono un poeta / e vi prego molto di
non sparare il cannoney.

«Lufficio del nostro Pounog al numero diciannove,/ di via delle “Madie”, prima di arrivare
all’angolo».
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«Lufficio del nostro Pounog, chiacchiera di un compatriota,/ al numero trentatre, in via
Didot».

Nr. 114, 5 aprile 1886: «Uova rosse se volete, sulla tavola di Pasqua / che rosseggino come
labbra coralline / troverete una tintura solida con vero chérmisi / a Siro nel negozio di
Sabbas Vassilisy.

Nr. 610, 17 gennaio 1898: «Va dunque Fasulis, ¢ con lui anche Pericletos,/ ¢ dentro e fuori
del famoso Louvre [...]/ quel cappellaio che meraviglia anche quest’anno!/ Con quel suo
negozio fa impazzire il mondoy.

Nr.173, 20 giugno 1887: «Un sentito ringraziamento / ad un signore a noi ignoto // Vivono
ancora uomini in questo sporco mondo / che talvolta si ricordano anche di noi poeti,/ ed
ecco che da New York, laggiu, / dodici sigari Avana inviano proprio a noi./ Ti ringrazio
calorosamente, 0 mio sconosciuto amico,/ e se cosi ti piace invia anche altri sigari».
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LA NARRATIVA DI EMMANUIL ROIDIS.
ALCUNI RILIEVI FORMALI

Anna Zimbone
Universita di Catania

Parlare di forma, a proposito di Emmanuil Roidis, significa parlare anche
di lingua, una lingua dotta che il grande scrittore confessa — nel breve prologo
alla traduzione dell’ /tinéraire di Chateaubriand (1860) — essere la conseguen-
za dell’ educazione nella lingua straniera' impartitagli nella prima eta scolare,
trascorsa a Genova (1841-1849): imparera il greco in seguito, dai libri. Roidis
si lamenta dello strumento linguistico a sua disposizione, lo definisce «dpop-
Qov &1t kat averapkn yAwooav (‘lingua ancora amorfa e insufficiente’)»?, lo
conosceva tuttavia molto bene e in realta non doveva detestarlo cosi tanto, se
¢ vero che il fatto espressivo non va considerato in astratto, ma come originale
creazione dello spirito. Tale vita interiore, tale lingua; tale temperamento, tale
tono. La lingua di Roidis, quindi, ¢ lo stesso Roidis, sia che scriva saggi per
cosi dire storici sia che discuta di varia attualita o che ricordi episodi della sua
eta giovane. In ogni caso — e cio vale per tutti gli scrittori — egli risolve a suo
modo il problema della lingua, poiché esso coincide del tutto col problema
dell’arte’. E arte, per Roidis, ¢ soprattutto stile, uno stile che ¢ trasparenza,
simmetria, grazia e leggerezza, in breve: godimento estetico del testo®.

La convinzione che il valore letterario di un’opera ¢ questione di stile
Roidis la esprimera ripetutamente in tempi successivi, e gia dalla sua prima
apparizione come scrittore, nel 1860 (aveva solo 24 anni), criticando 1’ecces-
siva enfasi del testo di Zambelios che recensiva, ci dice la sua opinione:

To vPo¢ T0V cLYYPUPENG [...] KaTaVTd VEEP TO dEOV EPPOTIKOV [...]. Apeckdueda
HAALOV €15 S1ovYEC PLAKLIOV PEOV MoLYMG Kat Gvey Bopvfov [...]°.

Tale metafora verra ripresa, venticinque anni dopo, nel prologo ai Ilapep-
ya, con un’altra immagine simile:

[...] amapaitnTov TV AéEe®v TPocdV [eival] vo TapépymvTal EVIEAMS ATOPUTHPN-
T01, «PEOVGOL NGVYN», OG TO VIMP TNG TIAMAUS.



150 ANNA ZIMBONE

Dalle prime prove — 1860/1865 — fino alle prose degli ultimi anni Roidis
ci offre la stessa lezione preziosa di eleganza, che € anche decoro, con I’atten-
zione rivolta non solo all’estetica ma anche all’etica, cio¢ al dovere dello stile
il quale quindi, come assennatamente osserva Kleon Paraschos, non esprime
in Roidis solo il bisogno estetico del bello ma anche il dovere del bello: «[...]
dev ekppalel Lo cuveidNoT KOAMTEYVIKY LOVO, EKQPACEL KOl o GUVEIdTIoN
MO, OxL TV a1eONTIKN HOVO OVAYKT Y10 TO ©Paio, TAPA KOl KATL GO XPEOG
y1o. 10 mpaio, — to aption’. Pensiero costante del nostro scrittore ¢ non tediare
il lettore® — si pensi alla frase apposta in calce a Toig evrevéouévoig, il Prologo
della llamooo lwavvae, subito prima della Eiooywyn: «Tnv aviikpd Eicaymyn
dVVaTOL VO TOPAAEDPEL O LN OYOTT®V TOG IGTOPIKAS GLINTNGELG, TO YOO U LLOTOL
Kot Tog mopomoundg (‘colui che non ama le discussioni storiche, gli sbadigli
e le citazioni puo tralasciare 1’Introduzione che segue’)» -, che riprende un
concetto gia espresso nello stesso Prologo® e ribadito poco tempo dopo: «]...]
Kot gpué 1 peEYohuTEPQ ovnOIKOTNC £ivarl v’ amokouiln Tig ToV ovayvaoTnV TV
(‘secondo me la piu grande immoralita consiste nel far addormentare il pro-
prio lettore’)»'°. Cosi, in tutte le parti del romanzo, compresa 1’ Introduzione
scientifica, si avverte la presenza dello scrittore, autentico kaAATEYVNG TOL
Aoyov'!, il suo spirito brillante e a un tempo raffinato.

Emblematica in tal senso — nella recensione a 7o zalior rov Poyapn (1888)
— accanto all’aspra critica alla katharévusa,

H xabapevovco opotdlet ta deoTpappéva Kot KakdTpoma yOvalo, To. 0oio, ovyl
0 AYOT®V, 0ALG PHOVOG O TEPIPPOVAVY, dVvaTal Vo kabumotdén kot va meptopion
S g paotyog [...]"%

I’espressione che egli aggiunge subito dopo: «evtog tov opiwv g gvmpensiog
(“entro i limiti delle buone maniere’)».

Perché Roidis ¢ signorile, cura di coprire i particolari realistici con un velo
di discrezione, si muove sempre, per sua connaturata disposizione, in sinto-
nia con la gelosa dignita di narratore, su un piano di aristocratica finezza e di
umoristica cordialita. Alcuni esempi.

1. A proposito del primo incontro amoroso di Giovanna con il suo came-
riere segreto, Floro:

Evtovba avayvoota, nduvauny, av f10ekov, va davelsbod topd tov affd Koo,
oV TavostwTdTov ITovAkm, Tov adecipmtdrov Paferiai 1| dAAOL GeUVOD 1EpEMS
oAlyNV atcyporoyiav, tva o1’ VTG KOTPIo® OTMGOVV TNV SUYNGLV LoV, TG KLv-
dvvedel va Katavtion Gyovog g 1 oukr| tov Evayyeiiov: aAl’ ovte Beoidyoc,
00TE 1EpeVG, 0VTE KOV SIAKOVOG MV OKOWUN, AUPBIA® av £y To diKoiopa va
PUTAV® TOG XEIPAG OV Kot TOG AKOAS oV,

2. Frequenti le sorridenti circonlocuzioni per rifuggire da espressioni an-
che soltanto prosastiche. Ecco cosi un re che
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avti va yeldon [...] expootate vo dibEovy tov yopatatly w Eval koAd Adytiopa
€15 TO UEPOG TOVL VTOKEWEVOD TOV TTOL Eival TOPAKAT® amd Tn paym'™.

Oppure il cane e le sue deplorevoli abitudini:

Av 0 kOp1d¢ TOV TOV AP E1G TOV TTEPITATOV, EKPPALEL TNV XOPAV TOL St TNON-
HATOV Kol VAAK®OV Yopic VoMo KovEV Kot Emetta TpEYEL va KUAMGON €15 cmpdv
OKOLTOL®V 1| VA TPOGAYOPEVOT| OGS CKOANG OTOVINGT), O)L KOTH TPOGMMTOV, OAL’
amd 1o pépog 6mov opotdlovv dron'.

3. E ancora gli ammiccamenti carichi di sottintesi, ma sempre discreti. Qui,
per gli ultimi due esempi, va detto che protagoniste sono due coppie di sposi
novelli, la prima di ‘umani’, la seconda di polli:

a. Metd viyto mpn ndovav avekepaotav, Ko’ nv emavelnIEVOS 1) A@poditn
pot amédei&e Ty oAnetoy Tov EIAOGOPIKOD EKEIVOL TNG TPOLYLLATIKNG OYOANG a1
dpatog, kKo’ o at e£@TEPIKaL EVIVTIMGELG €161 TAvVTOTE TTEPLoTOTEPOV {MONPOL KoL
LAALOV EVYAPLOTOL TV ECOTEPIKMV [...]'°.

b. [...] n t6c0 cepvn ekeivn mapBEvog, 1 KaAOTTOLGO, 0GAKIG LETERALVEY €1 TNV
VANV, e TNV yelpav Tovg 0pBaiLovg d1a va pun Tovg okavoaiomaty ot GBA0L Tov
netewvoD, elRAevey gv T00To1G Tag Opvibog ¢ To Pabog tng yuyng e,

c.To mpwi exdpvopev BaAdcoiov AovTPoV, TO ATOYEVLLO LOKPIVOV TEPITATOV 1| EK-
dpounyv pe v Papkav. Enéctpepa katdkomoc, ETpmyo ¢ AVKOG Kol apov ELEYL
€15 Vv Xplotivay 0,Tt Eiya va TG UMM, EKOIUMUNY LOVOKOUHATH £0G TO TP®L'E.

d. ITpo g dVvoemg T® 6vTL Tov NALoV [...] eloNABov pall €1 T0 aVTO daUEPIGHL
oV opvibmvoc. Daivetal 6Tt giyav TOALG va gimovy, d1oTt dtav eENAbe v emt-
o0GaV EPAIVETO 1 OpVIBOVA TOAD LEV ELYOPLGTNUEVT], OALG KOl KATMG KOVPO-
opévn ¥

Allusioni giocose ¢ maliziose all’interno di un narrato singolare per coe-
renza compositiva e interna armonia®.

Lo studioso greco Panaghiotis Mullas®', interrogandosi sullo stile di Roidis,
afferma che esso si correla alla similitudine allo stesso modo in cui lo stile di
Proust si correla alla metafora. E aggiunge che ¢ sufficiente ricordare a tal
proposito quel noto passo del Prologo della Papessa nel quale Roidis fa chia-
rezza su questo aspetto:

Ayyhog Tig ovyypapeds, o Swift vopilm, dmysitoar 4Tt ot kéTowot, dgv evBvupodpion
Tivog TOToV, €ivotl T0600TM amadeic Kol ampOGEKTOL, MOTE OCAKIC UTOTEIVETAL TIG
TPOG O TOVG, TPETEL VO, KTUTIH €K SIOAELUATOV TNV KEQAANV T®V Sl ENPEg KOAo-
KOVONG, tva un amokoludvtol, eved optlel. Totovtov Tt avBLAVOTIKOV EApLOKOV
€0KEQONV Kayd va petayeplofo kotd g amadeiog tov EAAnvog avayvdotov: ev
erkelyel o KoAokOVONG empoomddnca vo E0PKIGM TO YOGUNLATO KOTAPELYMV
avl mhoav ceAlda €1 ampocdoKNTOVS TopeKPACELS, W10TPOTOVS TOPOLOLDCELS
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N aAlokdTovg AéEemV GVYKPOLGELS TEPIPAAL@Y exdotny 1€av S’ ekdvog, 0V-
TG EWMELV, YNAaenTAG, Kot avTd akoun To coPfapdtepa g Beoloyiog npata
otoMlwv da kpoosimv, BuGcavaV Kol KOd®mVIGKOV ®g Todldv Lomavig yopev-
Tpiag?.

E invero [I'uso di immagini e similitudini ritorna nell’intera opera di
Roidis*, scandendone le diverse fasi.

Le argomentazioni sulle sue scelte scrittorie e stilistiche sono espresse dal
nostro scrittore nel saggio Ilepi avyypovov ev EALddr kpinixng, del 1877, nel
quale egli si sofferma sul metodo adottato, 1’aristotelico «mapd mpocdokiov
yphopewv»: nascondere, ciog, sotto immagini vivaci, invece di mostrare con
auto-compiacimento, concetti gravi ed eruditi, che ¢ I’ «avBvravotikdv edapua-
kov» di cui aveva parlato per la prima volta nel Prologo della Papessa®.

E seiprimi esempi del peculiare modulo stilistico che da all’opera di Roidis
il carattere e il marchio della unicita si incontrano in alcuni testi del 1865%,
questa forma trovera la sua definitiva espressione nella Ilamiooa lwdvva. Mi
limito qui soltanto a osservare che, fra le varie tecniche, viene privilegiato il
noto ironico schema byroniano per il quale due qualificazioni assolutamente
inconciliabili e contraddittorie vengono rese nella stessa unita®®. Esempio:

a. [...Jta Tékva g AryvmTov, g TaTpidog TaHTNG TV 1EPEDV KOL TOV KPOKOOEL-
Aov?,
b. Apglatiay, TNV YOPAV TOV OPOIOV YOVOIK®OV Kot GAAGVTOVZS,

Ma ci sono pure similitudini curiose, immagini “palpabili” che formano la
cifra caratteristica dello stile maturo di Roidis:

a. [Kotavnv] eEnmlopévny og k0ov tapd Toug T0d0g ToL NEacTeion?.

b. [...In xopven g Altvng v oyNuatt povpov yiyavtog KomviCovtog Hetd 1o
yeopo’”.

c. [O Dpovpévtioc] npubpia N e&énepune oTEVAYLOVS, LKOVOVS VO KIVIIGMGL TOG
TTEPVYOC AVEHOLOAOV?!,

d. [0t Bevedektivol povoyoi] ov £ékactog, ev evoefei pakaptotntt kat opyio wo-

xovBeig, 16odvvapel Tpog dV0 TOVAGYIGTOV GVLVHOOVG OYKOL AaikoVG?.

[...] m BGdAacoa gkolpdTo MG ETIGKOTOG HETA TO YELHLO.

f. [O ®povpévtiog] aua €ide v lodvvav tpofaivovcav petd dethiog peta&y
TOV TAQ®V, OPUNCE TPOG LTV O KATOVKIVOG TPOS XOLpOUNPLov Kotd To
téhoc ¢ Teooapakootnc®.

o®

Come appare evidente dagli ultimi esempi, I’irriverenza verso la chiesa,
che procurera a Roidis aspro biasimo e molta amarezza e sara la causa della
scomunica del romanzo, non nasconde in verita un preciso intento polemico,
demolitorio di inveterati pregiudizi (sara piuttosto nelle opere successive
che, resosi maturo, egli esercitera efficacemente 1’arma della critica)®>. Cer-
to, vi ¢ in lui il gusto della derisione anticlericale che lo induce a digressioni
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infarcite di paradossi e assurdita, ma si tratta, in fondo, di una sorta di satira
innocente, finalizzata al puro divertimento estetico. I bersagli sono evidenti:
I’esasperato culto delle reliquie, la fede nei miracoli, I’ingenuita popolare,
I’ingordigia dei frati; il tutto espresso senza cattiveria, anzi con una salutare
ventata di strizzatine d’occhio e prese in giro®.

Nelle Emiorolai evog Aypivicotov, pubblicate lo stesso anno in cui apparve
la Papessa e, come € noto, sua amoloyio contro le accuse di immoralita ed
empieta scagliate nei suoi riguardi dalla chiesa greca®’, Roidis, come eviden-
zia Kriaras®, utilizza una katharévussa piu semplice che intenzionalmente si
avvicina alla colloquialita del demotico. Secondo lo studioso questa forma ¢
sintomatica delle piu profonde convinzioni linguistiche di Roidis, ovvero della
sua «evoouy” o T 6To INUOTIKIoUO»Y. Permane a ogni modo I’ammirevole
senso della misura, quella visione di bellezza letteraria di cui abbiamo par-
lato e che ¢ il riflesso della personalita dell’autore, carico di una gran voglia
di raccontare le stravaganze e le follie degli uomini. Anche nelle Epistole
troviamo quindi tropi, immagini e toni sempre scherzosi, simili a quelli che
infiorano il suo «errore giovanile»*. Ancora qualche esempio:

a. [...] empoymdpnoo pe peyainyv Piov, Padiov wg ot Beol tov Ounpov, oitveg
gkapvay 000 PrLoTo Kol KOt TOV TPITOV EVPIGKOVTO E1G TO, TEPATA TNG OLKOV-
pevngt.

b. [...] n emoTOA HOV KOTAVINGE HOKPOTEPO POVOT®PIVIG VOKTOG™.

c. [...] Tocobtov mapecHpny amd v avayvooty ekeiviy, OCTE AELoO VoL KON
oV éva Lov mdda, Tov EHAMVOV Kot KaAnv pov thymy .

Anche nella stesura degli Idoli, 1893, nei quali egli dibatte con molta con-
vinzione un tema particolarmente scottante quale era a fine Ottocento il YAwo-
owkd (Mmua, Roidis si avvale di una prosa e di un argomentare brioso che
porta con sé il piacere di farsi leggere proprio come un romanzo. Qui, nella
sua polemica contro gli «apostoli della diglossia» non risparmia nemmeno le
immagini piu audaci, talvolta ai limiti della blasfemia:

[...] Ta poPepdtepa kapeio 61" @V E6TAOPOGAV 0L ATTIKOL S1LLOL TNV YPOTTHY
NUOV yAdooav givat kupiog ta e&ng tpia: o €1 Mt pripa, 0 HEGOG AOPLETOG
KOl 0 avadImAGLOGHOGH,

E ancora:
IMNdooa molvdpopovso Bo 1o Bodpa ovyl LKPOTEPOV TG OVASPOUNG TPOG
TNV TNYHV TOTOLOV, KOl 1 AVAGTOOLG VEKpoy THToL a&ila cuykpicems Tpog v

Tov Aalapov®.

A volte I’austerita del tono scientifico si smorza, e la trattazione ¢ ravvivata
da immagini colorite:
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Qg ek TOV UKOVG TV 0d6VTOV Yvopiletal N NAKio TOV IOV, 0VTO Kol EK TOV
HKOLG TV AéEg@V dVvaTaL Vo 0ptadi] Kol 1 TOV YAOCGCHOV, TANY HOVNG TG dlopo-
pag OTL, avti poKpoTEPWVY YivovTol Ppaydtepat ¢’ ooV 1 YAOGGO ynpaoker*s.

Con ironia Roidis riporta poi un passo di Isocrate ridondante di —v finali,
lamentando che I’eccesso dei suoni nasali non pud non essere avvertito «wg
napélacig ayéng mpoPdrov kKmdwvoedpwv (‘come lo scampanellio di un
gregge di pecore in movimento’)»*’. E non risparmia similitudini corrosive ai
danni dei conservatori:

Aob to ovtl amnAnicOncav mepl tov peydlwv, €Tpanncoy ot ATTIKIGTAL €1 T
HIKPG KoL, OVTL OVOoTACEMS EYKAMOEMY KOl ¥pOVAOV, ApKOVVTOL E1G OVAIITANGCLOL-
OHOVG Kot OAdG ovéNoels, OTmg ev eAAelyeL TG otkodeomoivng deokédalov pe
Tag dovAaG o1 pynotipeg g [nveddmng*.

Coloro che parlano una data lingua sono “fisiologicamente” inconsapevoli
dei cambiamenti in corso, € non hanno il potere di influenzarli con un atto di
volonta:

To va Belon T v’ aAAGEN YPOULATIKOV KavOva 1] Kot piov povny AEEw avborpé-
TMG, £lvat To aVTO OC av eneyelpel v’ avENoel Katd &va SAKTLAOV TO OVAGTN LA TOV
N va petafdin tov Tpémov, kab’ ov kuklopopel £1g tag eAEBag Tov To aipo®.

Accreditando la tesi fondamentale di Wilhelm von Humboldt, Roidis con-
sidera la lingua non come €pyov, ma come gvépyela, cioé come un organi-
smo vivente che si sviluppa e si trasforma continuamente secondo 1’operare
dell’individuo e della nazione a cui I’individuo stesso appartiene. La lingua
¢ dunque vista come organismo “in sé&”, rimane perd necessariamente ma-
nifestazione di chi la parla. Ma Roidis nota che i linguisti greci sono ancora
refrattari a comprendere 1’effettiva novita della linguistica come “scienza po-
sitiva” e, a proposito del fraintendimento da parte di Chatzidakis>® della teoria
di August Schleicher, annota:

"Yrap&ig yAdooag dvev Aarodvtog Ba to Tt € {oov dtomov 1 av eléyeto 0Tt
duvatat va vapén akor dvev akohovtog 1 dpacic dvev opmvtog 3.

Quanto alla forma “neoattica” di futuro: fa lodowuar:

[...] ovte véov givar ovte apyaiov, ovte {ovtavov ovte vekpov, aAAd Loviovekpog
nuiovog, Aoktilov oyt pdvov v YAOGGIKNV GLVEIdNGLY, TV cuvhbslay Kot Ty
AOYIKNV, OARG KoL TNV YPOUUOTIKA VY,

Con il trascorrere degli anni i temi e, di conseguenza, le forme della narra-
tiva di Roidis via via si evolvono. Negli apnyniuazo dell’ultimo periodo (1891-
1901) si nota una lingua ancor piu semplificata, al punto che Paraschos osser-
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va come in essi I’autore faccia un reale adattamento delle sue teorie e come,
togliendo le -v finali e mutando qualche parola, aviemmo un puro discorso
demotico®*. Né cio desta meraviglia: il nostro scrittore ¢ un sincero estimatore
della onuomixn e la progressiva evoluzione della sua lingua letteraria verso
movenze sempre piu popolari ne ¢ la prova. Quanto al contenuto, lo stesso
autore dara una spiegazione della svolta tematica in un testo del 1896:

O tithog 610pOmTOV TOL POUEIKOV KOTNVINGE V' GUALGTOL KOTA TNV YEAOLOTNTO
TTPOG TOV TOL TETPAYMVIGUOD TOV KOKAOV.

Tovtov @ofovpevol mepiwpicnuev and Kavdv NON ETOV Vo AEYMUEV €15 TOVG
avoyvVAOGoTOG HoG mapapddi tept yaTmv, okOA®V, aAloymv, fodv kot Zuploavov
ovloyov*,

Molti di questi apnyfquata hanno per protagonisti, infatti, animali*. L’ana-
logia fra uomo e animale ¢ un motivo ricorrente nei testi di Roidis dal 1868
in poi:

Tov avBpomov mpilev o [TAdtov {dov dimovv kal drtepov, uéxpig ob o Ato-
YEVNG LaONGOG TETEWVOV KOl TOPOVGLAGAS OVTOV MG TPOTLTOV TOV TAATOVEIOV
avOpdmov, NMVAyKacE TOV PIAOGOPOV Vo TPOGHEGT €1C TOV OPLGHOV TOV KO TO
“mAat@vouyov”. Ot petd Tonta eUoLoAOGYOL, BELOVTES VO KATOGTHCMGL £TL KOTO-
QOVESTEPOY TNV HETAED TOV ONTEPOL OAEKTOPOS Kol TOV avOp®TOL dtopopavy,
npocéfecav o enifeTov “Tapedyos” ot de PIAOGOEOL TO “AoYKdS”, dote Pabn-
d0v 0 GvBpmTog KoTVINGE v vt « LMoV dimovy, Artepov, TAATOVVYOV, Top-
@AYoV Kat LoyKov »*°.

“Ragionevole” ma non tanto se, pitt avanti, sempre nello stesso testo, viene
ulteriormente definito «(®ov Aoywdv, €xov akaTdoyeTov KAow €15 TO TOpa-
AoyilecOor® .

Roidis ritorna sull’argomento pochi anni dopo, citando Vogt, Darwin,
Biichner, Lamarck, Moleschott e tutti coloro che

dlotiovvtal v’ amodei&maot Tov LoAopdVTo dkaimg 1oyvptlOHeEVOV 0Tt 0 avOpo-
TOG « KT’ 0VOEV EMEPIGGEVGE TOV KTNVOLG » Kot HETAED UMV KOl TOV TPOYOV®Y
NUOV TONK®V, TANY TNG 0VPAG, OLAEUIN GART VIAPYEL OVLOIOONG SLAPOPH3E.

E nel 1896 arriva al punto di sostenere la superiorita degli animali quadru-
pedi sugli uomini bipedi®:

E& 6owv nutoynoa 1 edustiymoa va yvopico gipat, motedm, o povog dvOpmmog
607G, av Tov wvopaov Ldov, dev Ba eBedpet ToVTO Mg TposPoinv. Ocov cuvava-
otpépopat to {da, 1060 ndArov Teibmpol, 6Tt dgv VITAPYEL LETOED QLTMV KoL TV
avOpdTeV Kappio dtapopd.
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E ancora:

[...] éyovot ko ta {do yoyny [...] opotdlovot ToALAKIS ®¢ didvpot aderpal ot
yoyai Tewv (Oov Kot Tov avipdromve!.

Le similitudini collegate ad animali, gia presenti in modo diffuso nel ro-
manzo, si ritrovano, € naturale, anche negli apnyfuora: dai cani, disperazione
dei rivenditori ateniesi:

IToAd cvveyéotepov ek To0TOL GvpPaivel va mapactadn Tig e1g Oéapo povafpn 1

UTTOKOAT e TV Toddv TpEXOovTog Kabidpov Kol TVEVGTIOVTOG KATOTY GKOAOL,

TOV omoiov POAG drakpiveTat G Tov opilovta ™G AOPIOV GTPATIOTIKOL THAOL 1)
562

ovpd

agli uccellini che si nascondono sotto gli arbusti, accanto a Milia, atterriti per
la presenza del cacciatore:

[...] Ta movAd efrbcOncav va TPVIOGOVY ATOKAT® Ao Ta YOUOKAAUSM, GTPLL®-
péva To £va KOVTd €16 TO GAAO, Kot dkovev 1 MnAd teg exatdv KapdoOAES TOVG va
KTUTTOVV TOK-TOK GOV TO, POADYLOL €1 TO OPYOOTHPL TOV POAOYHS.

alle corna dei tori
[...]to eomépag epvonce Popphg wkavog va Egppridon To Képato Tavpov,

Ma la simpatia per le bestie ¢ antica, basti pensare all’episodio, nella Pa-
pessa, che vede protagonista, in numerose riprese, un caro asino®, oppure
I’accenno alla condizione di assoluta serenita e beatitudine quando, dopo aver
fatto un brutto sogno,

[...] evpiokecar evtdc Bepung KAV, £xoV TOV VOKTIKOV THAOV €L TNG KEPAANG
KOIL TOV KOV, 60V TTapd Tovg oS0,

Certo, circola in questi ultimi testi una concezione sostanzialmente pes-
simistica dell’esistenza che deriva a Roidis anche dalla visione darwiniana,
penso all’apynua lotopia evog aldyov nel quale ¢ probabile ’influsso del
parallelo episodio, in Delitto e castigo, del massacro di una cavallina®’. Dalla
lettura di questo, come degli altri testi, ci rendiamo conto che quest’uomo
pensoso che ha scritto sempre senza ostentazione, non per «sete di notorieta»®®
ma quando aveva qualcosa da dire, che vuole «limitare gli ideali» per servirmi
di una formula felice di De Sanctis, che ha introdotto uno spirito nuovo, po-
sitivo, razionalista, nella letteratura greca, mostrando una insofferenza per la
tendenza al sogno e per I’evasione dalla realta, quest’'uomo alla fine della sua
esistenza ha voluto mostrare fino in fondo il suo avvilimento e la sua disillu-
sione per il non senso della vita:
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H avBponivny pdoig povov peydrog Aomog dvvatat vo aicBavon, ovdepiov de e-
YAV evtuyiov un petaforlopévny gv Ppayel ypovo €ig yaopunuota®.

Solo il mondo dell’infanzia rimane al riparo dall’amara consapevolezza
della miseria umana, un mondo in cui ci si puo permettere di credere alle favo-
le, di alzare gli occhi al cielo e vedere nelle stelle gli occhi degli angeli:

EvOBupodpot povov 6tL eonépav tvd, kab’ nv edeiynv eKTAKT®C QPOVILOG Kot
ELTEIONG, HE OONYNCEV 1 AYIOYDUOTY UAUUN HOV €1 avOlKTOV mapdfupov Kot
JEIKVLOVGT TOV KATOGTPOV OVPOVOV Lot dtynon, 6Tt ot EHLOPEOL OVTOL UGTEPEG
0VdEV AL givar Tapd opBaApol TV ayyélwv, oitiveg oypumvovsot TV vOKTA (-
ABGGOVTEG KOTA TOV DVOV TMV Ta GPOVILA TOdLd, KOl OGOV GPOVILATEPC oAV
tavta, toco {onpdtepov omvinpilovoty ek xopdc Tov ayyélmv ot 0@Oaiuoi’™.

In questo apnynuo La mia stella, il narratore, ormai adulto, una sera desi-
dera avere una stella tutta per s¢, pur consapevole che probabilmente gli astri
sono mondi molto simili al nostro, con

[...] katoikovg, oitveg dev dHvavtal AoyIKDG vo vToteddat moAD dtipopot TV
™mg ynG. AvBpamoug, dSnk. Bdpata kot dnpiovg, Kot TANV QVTOV TiYpELS, vaivag,
TavOnpag, kopyapiog, kpokodeilovg Kot 0pels kpotoriog!™'.

E se alcuni paragonano le stelle ai diamanti, ad altri esse sembrano chiodi
d’oro, e Romeo pensava che assomigliassero agli occhi di Giulietta, e per altri
ancora esse sono fiori di un giardino celeste, per il nostro scrittore la stella da
lui prescelta, splendida nel firmamento piu delle altre,

Quoiale vokteptvov A0V, ot de ool GLYKPIVOHEVOL TPOG ALTOV EPOAIVOVTO TO-
newai kovonior’2.

Ma lo splendore ¢ effimero e destinato a spegnersi in un attimo, svanendo
dalla volta celeste come fanno le stelle cadenti, e a questo punto un velo di
malinconia, movendo dall’epilogo al prologo, ricopre la breve prosa, esempli-
ficativa della diversa disposizione spirituale che distingue questi ultimi rac-
conti. Da essi si evince che I’interesse dell’autore non ¢ piu quello di fustigare
il malcostume ecclesiastico, o rivolgere una critica alla societa del suo tempo,
quanto quello di una profonda riflessione sulla condizione dell’uomo.

Questo mutato stato d’animo si riflette nello stile. Non ci sono piu ampi
e complessi periodi, la sintassi € piu semplice, le frasi piu brevi. Il lessico ¢
meno sostenuto, pit comune, ¢ le sortite ironiche, le invenzioni estrose, lascia-
no il posto a similitudini piu delicate:

Kat avtoi o1 kKurdpiocot, 6edpeval vtd EAAPPOD PLOTLLOTOG, EKVITTOV ENLYAPITMS
TPOC OAMAC WOoEl EKpLEOILOVYT,
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Orav exovpvialov KpOTTOVTO TV KEPAANY TV, EVOLUiE TIc 0Tt BAETEL dVO PdAoVG
xdvog kot ta avoplouéva Ttepd TV opoialov 0ty £6E1EV 0 AVELOG VIEAdas’.

O mdvog ¢ kapddg yepilet ®oav Yol To 0delovd CTOUAYL TMV JVGTUYIGUE-
75
vav?,

Eppure, in queste ultime pagine fa ancora capolino 1’antico gusto per il
paradosso, chiara esternazione dello spirito mobilissimo del nostro autore il
quale riesce, anche nei momenti piu riflessivi, a dar voce alla sua nativa ila-
rita. Ecco allora a Genova i topi, piaga terribile di quella citta i quali, oltre a
divorare le candele nelle chiese e i bambini nelle culle,

[...] v de nyovpévny g povig tov Kapuniurodv ociav Poloiiov épayov ev to
keAMio g LovToviy, evd NTo Bubiopuévn g ékotacty ovpaviav’.

NOTE

Egli adduce anche le motivazioni personali ed estetiche che lo hanno spinto a preferire sin
dall’inizio 1’uso della katharévusa. Dichiara infatti: «Eyd® de maudid0ev ev tn Eévn avatpa-
@elg Kot TNV YA®GoaV Tov AoV un cvvndicag ELeEAloV va TpoTo® TV Kabapevovoay,
NV OU®OG EPIAOTIUAOMV VO KOTOGTHG® OGOV €’ gl a&lOTEPOV TOV VIEPTPAVOV TOVTOL
emBTov, amoPevymV TOALODS TOV gV YPNGEL EEVIOUMV Kot TEPLOPILOUEVOG KOTA TO dVVOL-
TOV €16 0,TL 1 apyaio YAOGoO £XEL LEXPL TOVOE KOOV petd g kad nudg [...]» («Essendo io
cresciuto fin da piccolo in terra straniera e non essendomi abituato alla lingua del popolo,
ero destinato a preferire la katharévusa che pero, per puntiglio, ho fissato in una forma
quanto piu degna possibile di questo superbo aggettivo, evitando molti degli esotismi in
uso e limitandomi per quanto possibile a cio che la lingua antica ha finora in comune con
la nostra [...]»). (Zatwppiavoov Odormopixov, Toig evievéouévoig, in Eppavounh Poidng,
Amavta, voll. A’- E’, a cura di A. Anghelu [®iloroywr Bipaodnin 1], Atene, Epung,
1978, A", p. 28). Di questa edizione di Anghelu mi servo nelle citazioni. Tutte le traduzioni
sono mie.

2 Ibid., Awavra, A, p. 27.

3 Si veda I’accorta osservazione di K. B. Paraschos, Euuavovil Poidng, H {wij, to épyo, n
emoyn ov, A’, Atene, Mdcyog, 1942, B’, Atene, Aetog, 1950: «Twti av éypape o Poidng
ot dpotikn, o kEpdle N meloypapio g INUOTIKNG HePKEG HETPleg oehideg, Oa Exave
OGS HePIKES 0o TIC ®patdTEPES TG N TeCoypapia pacy («Perché, se Roidis avesse scritto
in demotico, la prosa in demotico avrebbe guadagnato alcune pagine mediocri, ma la no-
stra prosa avrebbe perso alcune delle sue piu belle pagine») (B', p. 43).

Cfr. K. Th. Dimaras, lotopia th¢ NeoeAdnvikis Aoyoteyviag, Atene, I'voon, 20007, p. 433:
«MéG0 6T0 GUVVEPLUGUEVO KAiLA TOV 0ONVOTKOD pOUOVTIGHOD TopovctdleTotl o 1000 g
Stavyetag, TG MtdTag Tov AdYoL, TG aKpifelag Tov TEptypadv [...] To depog tov Poidn
OTOCTPEPETUL TOL LLLGOPMOTO: EMIIDOKEL TO USIAKOTO CTIVONPIGHO, ETOUDKEL VO TPOCPEPEL
TPW o’ OAOL Lo YIOPTN OTIS OGO GELS, Loy dpeon, dniadr), oueOntikny andravon» («Nel
clima nebuloso del romanticismo ateniese si presenta il desiderio della trasparenza, della
semplicita del discorso, della acribia nelle descrizioni [...] Lo stile di Roidis rifugge dai
chiaroscuri: persegue 1’incessante scintillio, mira a offrire prima di tutto una festa per i sen-
si, un diretto, cioe, godimento estetico»). Cfr. anche I’Introduzione di D. Dimiroulis a Ep-
pavovnA Poidng, Apnynuotike Keiueva, '1dpopa Kooto kot EAévng Ovpdvn, Atene 1995,
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pp. 7-61. Si veda inoltre la nota di Roidis su Dostoevskij (O doaroyépoxn kai to Epyov tov
Eyrlnuo ko1 tipwpia, Aravra, I, p. 347) in cui egli sostiene che sono importanti i libri che
piacciono al grande pubblico e che, a un tempo, sono ammirati dai piu severi critici d’arte
come perfetti modelli di stile.

«Lo stile dello scrittore [...] finisce per essere enfatico oltre il dovuto [...]. A noi piace
piuttosto un ruscello cristallino che scorre tranquillo e senza rumore [...]». Recensione su
“Abnva”, 13.2.1860, a Sp. Zambelios, [160sv n ko 2é€ig: “tpayovdm ” (1859).

IIdpepyo, Tpog tovg avayvaorag, Awovea, T, p. 237: «[...] indispensabile pregio delle paro-
le ¢ di scorrere del tutto inosservate, scivolando silenziosamente, come ’acqua nella fonte
del Siloamy. La stessa immagine ricorre nell” apnynua O Ayrozetpitng (Aravta, E’, p. 443):
«[...] eig yoviov Tvé avtov avéfrulev fpepa fpucig ctomnAn og 1 tov Zodp [...]» («in
un angolo zampillava placidamente una fonte silenziosa come quella del Siloamy).
Paraschos, EAAnviouoc kot svpwmaioiog tov Poion (éva Osueliono mpofinua), “Nea Estia”,
(Atene), 42, Christ. 1947, p. 174.

Lo scrittore stesso ci informa degli autori occidentali a cui si € ispirato per attuare la forma
piu adatta a questo scopo. E cita, oltre a lord Byron, Heinrich Heine, Alfred de Musset,
Henri Murger e i poeti italiani della decadenza, cioé quella poesia eroicomica e burlesca
che, dopo il Pulci, dal *400, con Francesco Berni, il Burchiello, il Pistoia, I’ Aretino, giunge
fino agli umoristi e satirici settecenteschi (penso a Giambattista Casti e agli altri “libertini
di provincia”) che tendono a far rivivere, appunto, il genere bernesco; a essi allude pro-
babilmente Roidis piu avanti, a proposito di testi scollacciati, nominando «tovg Italovg
momtég ¢ 1§ exartovroempidooy (H llamooo lwavva, Aravta, A', p. 72).

«AM 0 Tpog 10 KOOV GePACOG [...] deV apKel OUW®S €1G TOVG AVOYVAOGTOS, OITIVES TANV
TOUTOVL OTOLTOVGL AP TOV GLYYPAPEDS Kot Vo Uy aokowiln owtovey (Ibid., p. 71).
Mezzo per conseguire questo fine: un’arte che, emulando la bravura di Vatel (I’orgoglioso
maitre d’hotel del principe di Cond¢, uccisosi nel 1671 per un pranzo in onore di Luigi XIV
non riuscito, ¢ la cui tragica morte fu immortalata da M.me de Sévign¢), renda perlomeno
passabile I’indigesto argomento. Anzi, per usare I’espressione di Roidis, sia in grado «non
di rendere saporito, ma semplicemente accettabile un monaco del Medioevo» (Ibid., p. 72).
1l riferimento a Vatel ricorre anche altrove, cft., per es., [lepi ovyypovov ev EALGOL kprrikng
(Amavta, B', p.257) e H [ldmooa Iwdvva kou 5 nbixr. Emarolai evég Aypividrtov. Emiaro-
A’ (Aravra, A’, p. 320).

Emotoln B', in H [lamooa lwdvve kar n nxy, cit., p. 323.

G. Xenopoulos, Euuavoonl Poidng, in “Iloikiin 2roa”. EOvikév Huepordyov (Atene),
1891, p. 28.

To talior tov Poydpn, Amavra, T, p. 327: «La katharévusa somiglia a una donnaccia per-
versa e maleducata: non chi la ama, ma soltanto chi la disprezza riesce a sottometterla e a
tenerla a freno con la frusta [...]».

H [lamooo. lwavva, Azovra, A’, pp. 235-236: «Qui, mio caro lettore, se avessi voluto,
avrei potuto prendere a prestito dall’abate Casti, dal reverendo Pulci, dal venerabile
Rabelais, o da un altro probo sacerdote qualche frase oscena per concimare un po’ la
mia narrazione, la quale corre il rischio di diventare sterile come il fico del Vangelo: ma,
poiché non sono ancora né teologo, né sacerdote, e neppure diacono, dubito di avere il
diritto di insudiciare le mie mani e le tue orecchie».

H Mnyhié, Aravra, E', pp. 114-115: «[...] invece di ridere [...] ordino di scacciare il burlone
con una bella pedata nella parte della sua persona che si trova piu giu della schienay.

O Aovuag eig tag AGnvag, Amavta, E’, pp. 102-103: «Se il suo padrone lo porta a passeggio,
esprime la sua gioia con balzi e latrati senza senso alcuno e poi corre a rotolarsi in mucchi di
spazzatura o a porgere un saluto a quante cagne incontra, non di faccia, ma da quella parte
in cui tutte si somiglianoy.

Mouyolideg ko etaipot, Amavra I, p. 147: «Dopo una notte colma di piaceri inenarrabi-
li, durante la quale ripetutamente Afrodite mi aveva dimostrato la verita di quell’assioma
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filosofico della scuola pragmatista secondo il quale le sensazioni esterne sono sempre pit
accese e in maggior misura piacevoli delle sensazioni interne [...]».

Iotopio uag yézag, Amovra, A, p. 400: «[...] quella vergine tanto pudica, tutte le volte che
si recava nel cortile, copriva con la mano gli occhi affinché “le fatiche” del gallo non li
scandalizzassero, nondimeno invidiava le galline nel profondo della sua animay.

Yoyoloyia aopravod ooldyov, Aravta, E', p. 39: «La mattina facevamo un bagno a mare, il
pomeriggio una lunga passeggiata o una gita con la barca. Tornavo stanchissimo, mangiavo
come un lupo e dopo aver detto a Cristina cio che avevo da dirle, dormivo come un masso
fino al mattino».

Ioropio opviirvog, Amavta, E’, p. 222: «Invero, prima del tramonto del sole [...] andarono
insieme nello stesso compartimento del pollaio. Sembra che ebbero molte cose da dirsi,
perché la mattina seguente la gallinella appariva molto felice ma anche alquanto stanca».

20 Eppure, come sostiene Eratosthenis Kapsomenos, questo stile di Roidis «presenta la forza

e la debolezza della sua arte narrativa: forza, nella misura in cui il continuo scintillio degli
espedienti ingegnosi offre un’alta emozione intellettuale; debolezza, nella misura in cui
I’accumulazione delle trovate e delle invenzioni include il pericolo di scadere in “maniera”
e di causare saturazioney (cfr. E. Kapsomenos, La poetica della narrazione nell’opera di
Roidis, in Emmanuil Roidis. Cento anni dopo, 1904-2004. Atti dell’Incontro Internazionale
(Catania, 26-27 novembre 2004), a cura di A. Zimbone [Quaderni del Dipartimento di Filo-
logia Moderna, 10], Catania 2007, pp. 29-43.

P. Moullas, o to 176o¢ ki to dpog tov Poion. Tpia onusiouora, “Awfalo”(Atene) 96,
1984, p. 18.

2 H [lémooo lwdvve, Arovra, A’, pp. 71-72: «Uno scrittore inglese, credo Swift, racconta
che gli abitanti di un paese che non ricordo sono talmente apatici e disattenti, che ogni
volta che uno si rivolge a loro deve batterli a intervalli in testa con una zucca secca perché
non si addormentino mentre egli parla. Ho deciso anch’io di adoperare una tale medici-
na anti-ipnotica contro 1’apatia del lettore greco, e in mancanza di una zucca ho tentato di
scongiurare gli sbadigli ricorrendo in ogni pagina a divagazioni inattese, similitudini stra-
vaganti o curiosi accostamenti di parole; rivestendo ogni idea con un’immagine, nell’in-
tento di renderla, per cosi dire, palpabile, adornando finle piu serie questioni di teologia
con frange, fiocchi e campanelli come il grembiule di una ballerina spagnolay.

21

2 Sull’argomento cfr. il recente articolo di L.Galazis, O1 satipixés mapouoidoeis ornv Ildmio-

oo lwdvva tov Eguavovnd Poion, “Akti”, 47 (Nicosia, Cipro), 2001, pp. 297-314.

E questo farmaco antipnotico egli lo ottiene «gvdd@V Tag vvoing TOL TOV TOPIAAOV YITOVO
Tov Awve, Tov Piytep, Tov APovt kot v dAA@V onaddv Tov aproToteMKOD “Tapd mpoo-
dokiov ypapew™» («rivestendo i significati con il mantello variopinto di Heine, Richter,
About e degli altri seguaci dell’aristotelico “scrivere contro aspettativa™») (I1epi ovyypovov
ev EAdor kpruxng, Aravra, B, p. 248). In particolare, come ¢ stato di recente sostenuto da
N.Vaghenas (Poidng kot Piytep, in 1d., H eipwviky yldooo, Atene, riyun, 1994, pp. 275-
279), Roidis deriva questa tecnica dal Richter, che va considerato uno dei suoi modelli pit
amati (si vedano i suoi ripetuti riferimenti a questo autore e si legga il suo breve lavoro
Piyrep o povadixog, in Aravra, E, pp. 308, 309, cfr. Vaghenas, Poidng ka1 Piytep, cit., p.
279). Nel motivare questa scelta Roidis osserva, fra I’altro, che colui che scrive, in Grecia,
sente il bisogno «di rivolgersi ai sensi piuttosto che ai nervi o all’intelligenza del lettore» e
che egli stesso ha sempre cercato di agire in tal senso, sforzandosi di rendere «attraverso un
faticoso cambiamento interiore ogni idea astratta in immagine tangibile».

24

3 Cfr., per es., Andvinoig ig tov Zopinolov, Awavra, A’, p. 46.

2 Cfr. A. Gheorganda, Eyuavovnl. Poiong. H wopeia mpog v Hdmiooa lwavva, Atene, Iotdg,

1993 (Epung, 1992), p. 252.
7 Amavrnoig eig tov Xapimolov, cit., p. 48: «[...] i figli d’Egitto, questa patria di sacerdoti e di
coccodrilli».
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Cfr. Gheorganda, Euuovovnl. Poiong. H mopeio mpog v [amiooa lwavve, cit., [Tapdptnpo
A’, p.360: «Arles, paese di belle donne e di salumi.

Arrvaior avauvijoeig, Azovra, B', p. 81: «[Catania] distesa come un cane ai piedi del vulca-
no».

1bid., p. 80: «[...] la cima dell’Etna, simile a un nero gigante che fuma dopo aver pranza-
to».

H Iémooa lwavva, cit., p. 146: «[Frumenzio] arrossiva o cacciava sospiri capaci di mettere
in moto le pale di un mulino a vento».

Airvaior avouvijoeig, cit., p. 83: «[I monaci benedettini] ciascuno dei quali, impinguato in
devota beatitudine e in ozio, equivale ad almeno due laici di mole comuney.

H [lamooo lwavva, cit., p. 187: «[...] il mare dormiva come un vescovo dopo il pasto».

Ibid., p. 152: «[Frumenzio], appena scorse Giovanna che avanzava timidamente fra le tom-
be, si slancio verso di lei come un cappuccino verso un prosciutto alla fine della quaresi-
may.

Ne ¢ conferma la lettera, non destinata alla pubblicazione, che Roidis scrisse all’amico Th.
Hansen, cftr. L. Norgaard, Zvurinpouotixe oyolia otig oyéoeic Aackapdrov-Poion (omo to
apyeio tov Ocodwpov Xavoey), “Scandinavian Studies in Modern Greek™ 7-8, 1983-84, pp.
87-88.

Anna Zimbone, I/ romanzo di Emmanuil Roidis e il suo ‘modello’ italiano, in Medioevo
romanzo e orientale: testi e prospettive storiografiche” (Verona 4-6 aprile 1990), a cura
di A. M. Babbi, A. Pioletti et al., Messina 1992, pp. 321-336.

Oltre alle quattro lettere, Roidis scrisse, come € noto, altri due testi in risposta alla scomu-
nica che colpi il suo romanzo: OAliyou Aéeig i¢ amavinow g v’ ap. 5688 eykvriiov g
Iepdg Xvvodov kazd e arioong lwdvvag (Armovta, A’, pp. 295-316) e Yrouvyua ovvo-
dedov v avaxomny kot tov vrr opil. 32 fovievuorog twv K. k. [IAnuueieiodikov (Aravroa,
A’, pp. 370-378).

E. Kriaras, O Euuavoonl. Poiong kou pepixoi alAor mpodpouixol onpotikiotés, “AoPaleo”
96, 1984, p. 34.

L’osservazione mi sembra ancor piu plausibile se consideriamo il minor grado di lettera-
rieta e il carattere fondamentalmente apologetico delle lettere che si fingono scritte da un
lettore di media estrazione sociale.

Cfr. Ilepi ovyypovov ev EAAdor kpitikng, in "Amavza, B', p. 248: «[...] eEnybnuev [...] ev
TO TPOAOY® VEAVIKOD TOVILOTOG 1] LOAAOV VEAVIKOD NUAOV apopTpatog [... ]». Vedi anche
I’accenno che lo scrittore amareggiato fa in una delle sue ultime prose, O Ayiometpityg, in
"Armavto, E', p. 48: «[...] va 9épm €1¢ TEPAG IKOVAS YVAOOTOV VEAVIKOV LoV TOVILLO, TO
omoiov dev Lot gfval EVYAPIGTOV VA LVI|LOVELC® |...]».

Emorodn B, cit., p. 332: «][...] ho proceduto con molta fretta, avanzando come gli dei di
Omero che facevano due passi e al terzo si trovavano ai confini della terra.

Ibid.: «[...] la mia lettera ¢ diventata piu lunga di una notte d’autunno».

Emotoln T, in H Ilamooo lwdvva ko n nbixy, cit., p. 341: «[...] fui travolto a tal punto
da quella lettura che lasciai si bruciasse uno dei miei piedi, quello di legno per mia buona
sortey.

To Eidwla, Amavra, A", p. 305: «[...] I chiodi piu spaventosi con i quali i carnefici attici han-
no crocifisso la nostra lingua scritta sono principalmente questi tre: il verbo in -pit, 1’aoristo
medio e il raddoppiamento».

Ibid., p. 159: «Una lingua che ritorna indietro sarebbe un miracolo non meno straordinario
della risalita di un fiume verso la sorgente, e la risurrezione di una forma grammaticale
morta ¢ ben paragonabile a quella di Lazzaroy.

Ibid., p. 140: «Come dalla lunghezza dei denti si puo riconoscere 1’eta dei cavalli, cosi dalla
lunghezza delle parole si puo determinare anche quella delle lingue, con la differenza che
invece di allungarsi esse si accorciano con I’invecchiare della linguay.
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Ibid., p. 159.

Ibid., p. 196: «[...] Perduta invero ogni speranza di grandi cambiamenti, gli Atticisti si
volsero ai piccoli e, invece di risuscitare modi e tempi, si accontentano di raddoppiamenti
e di doppi aumenti, proprio come i pretendenti di Penelope, in mancanza della padrona, si
divertivano con le ancelle».

Ibid., p. 116: «Che uno voglia cambiare arbitrariamente una regola grammaticale o anche
una sola parola € proprio come se cercasse di accrescere di un dito la sua statura o di cam-
biare la direzione in cui il sangue circola nelle sue veney.

Lillustre glottologo, in una sua critica a Vernardakis, aveva sottolineato che, secondo le
nuove prospettive teoriche, la lingua rischia di essere studiata come un microcosmo a sé
stante, con una sua “individualita”, e indipendentemente da ogni altro contesto. Roidis non
manca di biasimare la miopia critica dell’avversario, dal momento che il brano in questione
di Schleicher afferma che «la lingua ¢ indipendente non dall’'uomo, ma solamente dalla
“sua volonta™» (lbid., p. 122).

Ibid., pp. 122-123: «Affermare 1’esistenza di una lingua senza colui che la parla sarebbe
altrettanto assurdo quanto dire che puo esistere 1’udito senza colui che sente o la vista senza
colui che vede».

1bid., p. 303: «[...] non ¢ né nuova né antica, né viva né morta, ma un mulo mezzo vivo e
mezzo morto che scalcia non solo contro la coscienza linguistica, la consuetudine e la logi-
ca, ma anche contro la grammaticay.

«Mia yAdooo 6xedov véa YU’ avtdv, TOG0 AmAoTomUEVT, TOL oV Byalope To, TEMKE -V Kot
aAAGCope pepikég AEEELG Kot Leptkovg TOTOVG, Odyope kabapd Adyo dnpotikod» (Paraschos,
Epuovoonl Poidng, H {w, to épyo, 1 emoyn tov, cit., B', p. 42).

lotopia evog tovperionov, Amovro, E’, p. 162: «lIl titolo di correttore dei greci si ¢ ridotto
a competere, quanto a ridicolo, con quello di chi quadra il cerchio. Avendo paura di cio ci
siamo limitati gia da un bel po’ di anni a raccontare ai nostri lettori favole su gatti, cani,
buoi e mariti di Syros».

Iotopia evog orvlov (1893), loropio pag yorag (1893), lotopio evog aldyov (1894), Ioro-
pio. opviBavog (1897), Ta epnuepo (1898), Kvvouvouayio (1901), lotopio evog mbirov
(non datato). Altri tre racconti, presentati come “traduzioni” furono pubblicati sul perio-
dico “Estia”: H uvia (1876), O oxdlog tov vmoyngiov (1877), Odvoaeia dporétov oxdlov
(1878).

H eoptij tov 6vov kazd. tov uecoiwva, Aravra, B, p. 9: «Platone definiva ’'uomo un ani-
male bipede e senza ali, fino a quando Diogene dopo aver spennato un gallo e dopo averlo
presentato come modello dell’uomo platonico costrinse il filosofo ad aggiungere alla sua
definizione anche “platonychon”. I successivi naturalisti, volendo rendere ancora piu evi-
dente la differenza fra il gallo senza penne e 1’'uvomo, aggiunsero 1’aggettivo “onnivoro”
e i filosofi “ragionevole”, cosicché I’'uomo gradualmente fini per essere «animale bipede,
senza ali, platonychon, onnivoro e ragionevole». Roidis, poche righe prima, aveva accen-
nato alle «wAoTikdg Tdoelg TG ofpepov copiagy e a Karl Vogt il cui assioma («Le cerveau
secrete la pensée, comme les reins secrétent I'urine») ¢ citato due volte: in greco, nel testo,
e in francese nella nota (p. 9).

Ibid., p. 10: «[...] animale ragionevole, con una tendenza irrefrenabile a sragionare.

Ayyélov Blayov kouwdior, Awavra, B', p. 28: «[...] reputano un punto d’onore dimostrare
che Salomone giustamente sosteneva che I’uomo «in nulla ha superato le bestie» e che fra
noi e i nostri progenitori pitechi, a parte la coda, non ¢’¢ nessun’altra sostanziale differen-
zay.

Gia nella Papessa (Amavra, A’, p. 238), seguendo il modello del Gulliver di Swift, aveva
commentato con ironico dubbio la supposta superiorita dell’uomo rispetto agli animali.

lotopia opviBavog, cit., p. 218: «Fra quanti ho avuto la fortuna o la sfortuna di conoscere,
sono, credo, il solo uomo che se lo paragonassero a un animale non lo riterrebbe una offesa.
Quanto piu frequento gli animali tanto pitt mi convinco che non c’¢ differenza fra questi
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e gli uomini [...]». Oltre al fatto che questo confronto forma un tema comune nella satira,
I’uso da parte di Roidis fu probabilmente condizionato anche dalla contemporanea teoria
darwiniana che rappresento un influsso decisivo nella formazione della scuola naturalistica
(cfr. Gheorganda, Euuavovnld Poiong. H mopeia mpog v Ilomooa lwavvoe, cit., p. 267 ¢
SS).

Iotopia opviBavog, cit., p. 219: «[...] anche gli animali hanno un’anima [...] le anime degli
animali e degli uomini spesso si somigliano come sorelle gemelle [...]».

To vatomwieio, Amavra, E’, p. 250: «Per questo motivo molto spesso capita di assistere
allo spettacolo di un fruttivendolo o un salumiere con il grembiule che, madidi di sudore e
affannati, corrono dietro a un cane di cui si scorge all’orizzonte la coda simile al pennacchio
di un elmetto militare».

H Mnlia, Amovro, E, p. 111: «[...] gli uccelli si affrettarono a infilarsi sotto gli arbusti,
stretti I’uno con I’altro, e Milia sentiva cento cuoricini battere tic tac come gli orologi nella
bottega dell’orologiaio».

lotopia evog aloyov, Awavra, E', p. 20: «[...] di sera soffid una tramontana capace di sradi-
care le corna di un toro».

H Ilamooa lwdvva, cit, pp. 152, 157, 167, 183-184.

Ibid., p. 131: «[...] ti ritrovi dentro un letto caldo, con la berretta da notte in testa e il tuo
cane ai piedi».

F. Dostoevskij, Delitto e castigo, parte V, cap. 1°.

«omd dtyav dwponcewey (Paraschos, Eiinviouog ko eopwmaiouos tov Poidy, cit., p.
169).

Avéxdoror Zxéyeg, ‘Amavra, E, p. 368: «La natura umana puo sentire solo grandi afflizio-
ni, nessuna grande felicita che poi non si trasformi in breve tempo in sbadigli».

O Aotiip pov, Awovra, E’, p. 319: «Ricordo solo che una sera, nella quale mi ero dimostrato
eccezionalmente assennato e ubbidiente, mia nonna — benedetta la terra in cui riposa — mi
condusse davanti a una finestra aperta e, indicandomi il cielo pieno di stelle, mi racconto
che quelle stelle splendenti non erano altro che occhi di angeli che vegliano di notte per
proteggere durante il sonno i bambini buoni; e pit questi sono buoni, piu gli occhi degli
angeli brillano di gioia».

1bid.: «...] abitanti che logicamente non si devono immaginare troppo diversi da quelli
della terra. Uomini, cio¢ vittime e carnefici e, oltre a questi, tigri, iene, pantere, squali,
coccodrilli e serpenti a sonagli!».

1bid., p. 318: «Assomigliava a un sole notturno, ¢ le altre stelle al suo confronto sembravano
modesti lumini».

Poyoaaffazov, Amavra, E’, p. 339: «E gli stessi cipressi, mossi da un vento leggero, si in-
chinavano graziosamente 1’uno verso 1’altro come se si parlassero di nascosto». Una imma-
gine simile in Ta epnuepa, Arovra, E', p. 281: «[...] Ehappd ek SIOAEWUATOV TVOT) AVELOV
£0€1E TO KOAGULOL KO TOL EKOUVE VOL GLYKDTTTOGL TPOG GAANAO, OG 0V EKPLPOMIAOVVY («un
irregolare e leggero soffio di vento faceva ondeggiare le canne e le faceva avvicinare I’'una
all’altra come se parlassero di nascosto»).

lotopia opvifwvog, cit., p. 219: «Quando si appollaiavano, nascondendo la testa, sembra-
vano a vedersi due palle di neve, ¢ le loro ali sollevate assomigliavano a fiocchi mossi dal
ventoy.

H Mnig, cit., p. 111: «Il dolore del cuore riempie come fosse pane lo stomaco vuoto dei
derelitti».

Kovouvouayio, Anavta, E’, p. 328: «[...] mangiarono anche, nella sua cella, la badessa
delle carmelitane, Rosalia, ancora viva, mentre era immersa in un’estasi celeste».






ASPETTI DEL PURISMO LINGUISTICO NELLA PROSA GRECA
DEGLI ULTIMI VENT’ANNI

Maurizio De Rosa
Milano

A cavallo tra anni Settanta e Ottanta con la conclusione del yAwcoikd
Muo, suggellata a livello giuridico dalla legge del 1976, che proclamava
la dnpotikn lingua ufficiale dello Stato greco, e dal decreto presidenziale del
1982, con il quale fu adottato il sistema di accentazione “monotonico”, si puod
ben dire che un nuovo capitolo si sia aperto nella storia della lingua greca:
negli ultimi trent’anni, per la prima volta dopo lunghi secoli, si ¢ presentata
la prospettiva di una lingua greca unitaria a tutti i livelli della sua fruizione.
Non ¢ necessario ripercorrere le tappe, neppure per sommi capi, di questa
storia lunga e talora anche dolorosa, che ha visto versare fiumi d’inchiostro e
anche, purtroppo, sangue. In questa relazione mi propongo invece di presen-
tare alcuni testi letterari pubblicati negli ultimi vent’anni, nei quali il purismo
e I’arcaismo linguistico manifestano le straordinarie potenzialita che la con-
clusione del yAwoowd {Rmua offre sul versante della lingua letteraria. Gli
esempi di autori che citerd nel seguito scelgono di usare forme pit 0 meno
estreme di arcaismo linguistico al fine di creare specifici effetti estetici ma
anche, e soprattutto, di significato. Questo vuol dire che gli autori selezionati
in questa rassegna ricorrono all’arcaismo nell’ambito di una ben precisa stra-
tegia comunicativa, che rende I’arcaismo stesso vettore di una parte notevole,
a volte addirittura preponderante, del senso del testo.

Per cominciare, espongo un pensiero di Evgenios Aranitsis, il quale, nella
raccolta di testi in prosa intitolata /otopiec mov dpeoav oe uepixovs avlpwmovg
mov &pw', offre al lettore alcune precisazioni sulla genesi di queste storie e, tra
le altre cose, afferma, a proposito della «cVyypovn eAAnvikn kaboAovpévny,
che essa ¢ un «fenomeno straordinariamente complesso e in fieri, impossibile
da definire se non in negativo. Il che — conclude I’autore citando una frase del
grande poeta Nikos Karuzos — costituisce altresi una prova del nostro senso
della liberta»?. Tale definizione si trova in accordo perfetto con le sue lotopieg,
che costituiscono altrettanti esercizi di stile i quali, oltre che sul piano estetico
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e contenutistico, si svolgono, né potrebbe essere altrimenti per un parlante
greco, sul piano della diglossia. E questo significa compresenza della tradizio-
ne demotica e della tradizione dotta. Abbiamo cosi, nel testo intitolato 7¢én
Kot avapyio exi OfBwvog, «1’uso di una lingua che piu parlata non si potrebbe,
come la definisce ancora Aranitsis. A questo idioma fa da contrappunto il testo
intitolato Gepivi; karouryida, ispirato alla maniera linguistica di Papadiamantis.
E infatti qui si osserva, nelle parti descrittive, il ricorso alla katharévussa, e
nei dialoghi 1’uso di una lingua popolare, dialettale addirittura. A questo pro-
posito, voglio leggervi un breve passo del racconto (in questa prospettiva, va
da sé che, nelle edizioni originali, tutti i testi presentati sono scritti col sistema
“politonico”):

O 6¢ Zravpaxag tov Mdyov, 0tav exdbnto £1g To Kapeveiov petd TV eilwv tov,
tov I'idvvn tov TIpoydtn kot tov Mabod g Owpaidavas, npécketo va dtofe-
Bowdvn 6Tt HTOV 0 POVOG TTOL ElYEV EPEVLVIOEL TO GTNAMOV GmBaUV TPOG GTL-
Bouny, cvuverhnpmve de, lpwVeLOLEVOG 010ev ToVG adaeic €1g To BEpa, OTL oYL
povov tov Aylo dev NHPE KOWUMUEVOV OALGL OVTE QOVTACHOTO TOD ELYOV TOPOL-
olaotet [...] Tote ot dGAlot g mapéag [...] Tov eotpafokoitalov Aéyovteg: “Apov
dev &y’ pavtdopat’ pop’ Zravpaka 1, Ti dev mag PAONUEVE KOLA YOPO VOYTIATIK;
Mag; A’ g mag!™.

Nel caso di Aranitsis, la distanza che separa la pomposa kaBapedovca
del narratore dal dialetto degli umili personaggi del racconto suscita un evi-
dente effetto ironico, che naturalmente nulla ha a che fare con lo scrittore di
Skiathos, quanto con le inquietudini dell’autore contemporaneo, che tramite
la contrapposizione tra due possibilita estreme della lingua greca, entrambe
inusuali ormai nell’ambito di quella che gli studiosi chiamano “Kown Néa
EAnvien” o “Ilpoétumn Néo EAAnvikn”, offre un tipico esempio di narrazione
postmoderna, caratterizzata dall’intento parodistico e da un grado elevato di
riflessione sulle convenzioni dell’attivita letteraria. In koBapedovca € com-
posto anche il testo intitolato //w¢ ednuiovpynn o Efvikos Knmog, che imita
la lingua di un articolo di giornale, o di una pagina di diario, scritta ai tempi
del re Ottone di Baviera, ossia nell’eta dell’oro, verrebbe da dire, della lingua
epurata.

L’atmosfera di un’epoca passata cerca di restituire anche Nikos
Panaghiotopulos nel romanzo Ayioypagiot. La vicenda narrata da
Panaghiotopulos si svolge nel 1940, nel villaggio di Thermo, in Arcadia.
Protagonista ne ¢ loannis Orfanos, eremita celebre per i suoi miracoli e in
odore di santita. Gli abitanti di Thermo, tuttavia, a un certo punto aggredi-
scono loannis e lo linciano. In punto di morte loannis si confessa a Stathis
Antoniu (il cui vero nome tuttavia ¢ Antonios Efstathiu), all’epoca dei fatti un
ragazzino di diciotto anni, il quale in seguito si trasforma in una sorta di capro
espiatorio, in quanto tutto il villaggio scarica su di lui la responsabilita della
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morte di loannis. Una sessantina di anni dopo, alla vigilia della beatificazione
di loannis, Antoniu decide di raccontare la sua versione dei fatti alle autorita
ecclesiastiche, nella convinzione che, per usare le parole di Panaghiotopulos,
né «I’assassinio del Santo fu un assassinio né il Santo era poi cosi Santoy. Il
romanzo dunque ¢ narrato in prima persona dallo stesso Antoniu con il ricorso
a un idioma costituito da una miscela di elementi popolari e dotti, che a volte
si esaurisce nel semplice uso di un’ortografia arcaicizzante, piu che a vere
e proprie strutture sintattiche e morfologiche. Per esempio, risulta costante
I’uso della -n anziché del dittongo -1 nelle voci del congiuntivo; di forme
quali “kau®” anziché “xévw”, che tuttavia convivono con le forme tipiche
della dnpotikr come nel passo seguente, in cui € notevole la compresenza di
ntov e di oavte accanto a ekkAnocio — dove la forma arcaicizzante significa
‘istituzione ecclesiastica’ —, ed ekkAnoid, che invece indica la chiesa come
luogo fisico:

‘Exo matnoet to oyddvta kat, mop’OAo oL 1 Hava Lov oV o wo HBeoceRoduevog
avBpmmog Tov EEPm, ELEVO OL GYECELS LLOV LLE TNV EKKANGIO OEV NCAVTE TOTEG TOAD
KaAéc. T va o v adndeta, £xo vo TaTHGEL TO TOdEPL LoV 6°EKKANGLE atd TOTE
7OV TWAVTPEYQ TO TOdIG Ko PapTioa Ta eyyovio oo [...]°.

Risulta singolare, in questo contesto, 1’'uso del sistema di accentazione
“monotonico” anziché di quello politonico, dovuto forse a ragioni tecniche
della casa editrice. E difficile pensare, infatti, che il narratore della storia,
Antoniu, scriva in questo idioma misto, una kefopgvovca di servizio tipi-
ca delle persone semilletterate del suo tempo, senza far uso degli accenti e
degli spiriti, sia pure in modo sbagliato. In questo caso, dunque, si ha un’in-
coerenza rispetto allo spirito parodistico che caratterizza tutto il romanzo di
Panaghiotopulos, a favore del lettore.

Effetti parodistici ottenuti per mezzo della lingua persegue anche Andreas
Staikos, autore di numerose opere teatrali brillanti e del romanzo Emikivdvveg
Mayeipixég, tradotto anche in italiano. Per Staikos 1’alternarsi dei codici lin-
guistici, come spesso accade nel teatro leggero, serve a creare effetti comici e
un’atmosfera decadente su cui si stagliano storie spesso ammantate del fasci-
no di epoche ormai trascorse. Nella piece Kanvokpdtwp, messa in scena nel
2005 dal teatro “Embros” di Atene, il declino economico delle protagoniste
si contrappone alla nettezza di forme linguistiche ormai desuete, da cui scatu-
risce ’effetto comico come nell’esempio seguente (prima battuta della prima
scena, pronunciata da Persefone):

20V amoGTEAMA® TO TapdV UNVOUO LE TOV gukaiplokd tayvdpopo Kootdkn, to
Toudi TG YETOVIGOOS OV ETVYE VO EVPICKETAL €€ amd To Topddupd Hov Kot va
netpoford pia métpa. H amoostol TG Tapovong EGTOANG 1T0 TOGOV Emetyovoa
wote ederéaca To Todi e COKOAATAKL, TO TEAELTOLIO TOADTILO GOKOAUTAKL TNG
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QOVTAVIEPUG LOV, TTPOOPILOLEVOV O10 KEPUGLLO TVYOVTOG EMoKENTOV. Opmg dio va
un vopicelg 0Tt enticny kopdido, T0 GOKOAUTAKL 1TO AKPOG UTayldTIKo. Ald va
U1N G T TOAVAOY®, VO LOVOV GOV AEY®: 1 TPOGKANGN LoV givat vyicTNG onuaci-
0G 018 To LEAAOV OV OIS Kot 1l TO 1OIKOV GOV HEAAOV.

Parlando di purismo linguistico, tuttavia, I’esperimento pitl interessante,
che nel contempo dimostra anche i limiti e i rischi di operazioni troppo sbi-
lanciate su questo versante, ¢ quello compiuto da Aléxandros Assonitis nel
romanzo Aaiov vowp®. 1l libro racconta la storia di un ricchissimo armatore
greco, Paul Kirularios-Efsthenos, che da Londra, dove vive e lavora, decide
di intraprendere una crociata contro il monoteismo a favore del politeismo.
In particolare, egli si adopera per ripristinare il culto dei Dodici Dei, nella
convinzione che le radici dei mali che affliggono il mondo moderno vadano
ricercate nell’allontanamento dell’Uomo dalla Natura propugnato, nella pro-
spettiva filosofica di Kirularios, dal Cristianesimo. Assonitis, oltre che come
romanziere, ¢ noto altresi come traduttore in greco moderno di autori della
Tarda Antichita, e indubbiamente tale attivita ha influenzato la genesi di que-
sto libro cosi particolare. Il romanzo ¢ costituito da capitoli detti “rapsodie”,
come i canti dei poemi omerici. L’idioma linguistico usato ¢ sostanzialmente
la kaBapedovco con numerose concessioni, tuttavia, € non poche incoerenze
rispetto alle norme del greco antico. Non mancano inoltre numerosi inserti in
lingua inglese (il protagonista vive a Londra, come si € detto) e numerosissime
citazioni integrali di testi greci antichi, segnalati graficamente con virgolette,
ma inseriti, soprattutto all’interno dei dialoghi, a mo’ di centoni. Si assiste
inoltre al tentativo di modificare in senso demotico forme del greco antico non
sopravvissute in greco moderno. Per esempio, Assonitis usa talora il verbo
“opam” anziché “PAénw”, I’imperfetto tuttavia non ¢ “ecdpwv”, come sarebbe
normale nel greco antico, ma “opovca”, secondo le forme del greco moderno.
Altra forma inconsueta ¢ I’aoristo di Oviiokm “€6vn&a” anziché “éBavov”™. Il
risultato ¢ un idioma artificiale che non corrisponde a nessuna variante nota
della lingua greca, tanto scritta quanto parlata, che tuttavia non riesce ad as-
sumere 1’indispensabile vigore espressivo. E forse, almeno in questo caso, la
colpa non ¢ del codice linguistico usato, quanto dei limiti oggettivi di questo
libro assai discusso. Nuoce, per esempio, la distanza che separa il codice lin-
guistico dalle necessita reali della narrazione. Resta tuttavia I’esempio di una
lingua ricchissima, che apre orizzonti assai vasti a letterati meno vittime del
proprio carico ideologico. Si veda per esempio il passo seguente:

Me tépmet To. paAa 1 anelevfépmotg T@v Yrodobimv oviov [...] Exe net’svape-
okelag avoAdPel vo Tovg VITOUVHC® TNV Yapigoca Tepiodov, kad nv ot dvOpwmot
ovvaymvifovto toug Okelong @gov¢ £1G OAPO KO GTOVG TOLYOVS TV OIKIDV TOVG
avéypagav “IAapd molelv Bedv Edava kot pedidva, tva avtipedidoopey” [...]
Z&hg ot oubnp Y1 1€ KoL TOVTOG... .
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Un ultimo esempio di ricupero dell’arcaismo linguistico che volevo porre
alla vostra attenzione si trova in un recente romanzo di Nikos Vlandis, nato
nel 1973 ad Alexandrupoli, che nei suoi libri, a cavallo tra fantascienza ed
esplorazione di utopie, o, come le chiama 1’autore, distopie, fa spesso ricorso
a elementi tratti dalla Grecia classica (un suo romanzo ¢ intitolato, non a caso,
Alrapraons Asoucdrtng). 1l romanzo in questione si intitola Writersland ed ¢
stato pubblicato nella primavera del 2006 dalle edizioni Kedros. La vicenda
del libro, raccontata molto in breve, si svolge alla fine del secolo Ventunesimo
in un’isola sperduta in mezzo all’Atlantico, la writersland del titolo appun-
to, dove vive una comunita di uomini scampati alla vita infernale dominan-
te nel resto del pianeta, dediti esclusivamente alla scrittura. Ciascun abitante
dell’isola reca il nome di un grande scrittore del passato, e si ispira, nella sua
opera, ai libri del proprio eponimo. Al termine del libro I’autore immagina che
uno studioso del 2434, Tucidide figlio di Aristarco, scriva una tesi di dottorato
sugli autori vissuti a Writersland. Tale tesi ¢ scritta in lingua epurata:

Amodonacpo amd v SttpiPn ent ddaxtopio Tov Aovkididn Tov ApioTdpyov
Axadnpio tov ABnvov, 2434 pn.X.

Ev 1o mharcio didaktopicng dtatpPrg, emeyepnn evoeieyng avtimopdfeois mo-
Aanotépag myNg (Pepnd A., 2145) pe mpocs@dtovg 16TopIkdG LeAETAG KO AOYO-
TeYVIKA gyxepidia (BA. o). EvkAeidng o AydOwvoc, 2377, Zeb&imnog o Ayvavog,
2402, k.0.) ®ca0T®G 68 GLYVAKLG [E dlooBEVTA AOYOTEYVIKG KEILEVO TV [LVN)-
LLOVEVOUEVOV KOTMOTEPM ONULOVPYDOV MG Kot TNV TePT ToVTOV Praoloyiov. Ev ka-
TakAeldl, TopabETopey AETTOUEPT) KATAAOYOV, TEPLEYOVTO OVOAVTIKAG, KOTE TO
eQPKTOV, TANPOoPopiog mepl TOV EMPUOGAVIOV EIG YDOPAV TOV CLYYPUPEOY AOYO-
TEYVAV, EMIKEVIPOV TOL EPELVNTIKOD EVOLOPEPOVTOS TOV OVA YEIPOG TOVIHUATOG
ad NG 13pHoEME PEYPL TNG TTMGEMS TNE TPOUVUPEPOLUEVNG AVATEP® YDPOCS.

In conclusione di questa nostra carrellata siamo in grado di trarre alcune
considerazioni su quella che, a prima vista, si potrebbe considerare un ritorno
al passato da parte di alcuni prosatori greci dell’ultima generazione. In primo
luogo, ¢ evidente che il riutilizzo, ¢ il recupero, del concetto di arcaismo (della
kabapedovoa) rientra in pieno negli ambiti di ricerca suggeriti dalla cosid-
detta estetica postmoderna. Il pastiche, la parodia, la presenza di elementi
tradizionali (sia dal punto di vista formale sia dal punto di vista contenutistico)
¢ parte fondamentale della ricerca postmoderna. Gli esempi di autori che ho
presentato si inseriscono in questa linea di ricerca proprio perché ¢ assente in
loro, in gran parte, il realismo “ithografico” (in senso lato: Panaghiotopulos
parrebbe costituire un’eccezione, ma la sua “ithografia” ¢ una citazione, una
strizzata d’occhio, una strategia metaletteraria, e dunque ¢ postmoderna). Gli
autori che ho citato praticano piu che altro una serie di esercizi di stile dei qua-
li, nella tradizione greca, non puo non far parte il doppio polo “kabapevovca-
onuotiky”.
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Draltro canto si potrebbe ritenere il ricorso, o la riproposizione, di forme
del purismo e dell’arcaismo linguistico una semplice moda, o, ancora peggio,
uno stratagemma utile a nascondere carenze nell’ispirazione, un tentativo di
occultare una sostanziale assenza di vere proposte letterarie sotto il velo di
un codice linguistico ormai straniante. Non si puo escludere. Personalmente,
preferisco credere — almeno per il momento — che il polimorfismo linguistico
(che peraltro, oltre all’arcaismo, riguarda anche le parlate locali) esprima una
ricchezza espressiva capace di riflettersi, a partire dalle forme, nel contenuto.
Quando si parla di civilta greca, ¢ opportuno non dimenticare che, rispetto
alla lingua, quello che si dice ¢ importante quanto il modo in cui lo si dice.
L’arcaismo e il purismo linguistico sono sempre presenti e attuali, € non a caso
alla fine del 2005 un esponente del governo greco ha annunciato che intende
proporre un correttivo al decreto sul monotonico allo scopo di rendere facolta-
tivo ’uso del politonico da parte dei funzionari e degli impiegati pubblici. Sia
che si tratti, anche in questo caso, di un ritorno all’antico sia che si tratti di un
gesto dai contenuti politici di un governo “conservatore”, ¢ indubbio che se la
questione della lingua, in Grecia, ¢ stata risolta ¢ altrettanto indubbio che una
questione della lingua greca sia sempre all’ordine del giorno. E a noi non resta
che seguire gli sviluppi di questa storia che non cessa di affascinarci.

NOTE

I Atene, Nefeli, 1999.

2 Ibid., pp. 15-16. Se non diversamente specificato, le traduzioni in italiano dei testi in greco
sono dello scrivente.

3 Ibid., pp. 44-45.

4 Atene, Polis, 2003.

S Ibid.,p. 17.

¢ Atene, Patakis, 2002.

7 Ibid., pp. 225-6.

8 Writersland, Atene, Kedros, 2006, p. 369.
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FIGURE NARRATIVE IN MATQMENA XQMATA DI DIDO SOTIRIU
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Perché I'ombra della paura di
essere dimenticati,

piu terribile della morte, non ci
trascinasse nel terrore.

(Orhan Pamuk, 7/ mio nome ¢ Rosso)

Dido Sotiriu nasce cittadina dell’Impero ottomano in una famiglia colta e
agiata ad Aydin, in Anatolia, nel 1909. Nel corso della sua vita si confronta con
immani tragedie: le guerre balcaniche, il primo conflitto mondiale, 1’espulsio-
ne dei Greci dall’ Asia Minore, il massacro dei familiari, una vita da profuga:
«Si giocava a nascondino con la morte. Dopo tre anni di incendi e massacri
fummo sradicati e gettati nel porto di Pireo dove mio padre sarebbe diventato
uno scaricatore portuale»'. Viene cresciuta ad Atene da una zia: spirito ribelle
e indipendente (scandalizza perché fa il bagno nuda, fuma, va in moto) viaggia
in Europa e studia letteratura francese alla Sorbonne. A Parigi conosce Gide,
Aragon, Malraux. Tornata in Grecia, pasionaria della Sinistra, si distingue
anche per la sua militanza in favore dell’emancipazione femminile.

11 28 ottobre 1940 scoppia in Grecia il secondo conflitto mondiale. Sotiriu
prende parte attiva alla Resistenza e, nel 46, alla guerra civile. In seguito
alla clamorosa esecuzione nel 1952 del compagno della sorella, Nikos Be-
loghiannis, esponente di spicco della Sinistra greca (invano si schierano con
lei anche De Gaulle, Sartre, Cocteau, Chaplin, Picasso e altri ancora), Sotiriu
decide di cominciare a narrare: «¢ arrivato il momento di raccontare, di dire la
veritay. In questo difficile contesto politico, I’'impegno civile di Dido Sotiriu
si intreccia a doppio filo con I’attivita di scrittrice e giornalista. Il romanzo che
la consacra nel 1962 presso la critica e il pubblico internazionale ¢ Matwuévo,
Xaouora (edito ad Atene per i tipi Kedros) dove, attraverso il racconto di un
profugo greco, Manolis Axiotis, ricorda il conflitto nei Balcani e la tragedia
che negli anni Venti si consuma in Anatolia (il 1962 ¢ il 40esimo anniversario
del tragico evento)’.

Gli anni in cui lei scrive sono gli anni della guerra fredda: tempo greco di
persecuzioni e assassinii politici che porra le basi alla dittatura dei colonnel-
li, e questa all’invasione turca a Cipro®. Sono anni drammatici: insieme con
un maggiore benessere economico si aggira sul territorio greco — fomentata
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dall’oligarchia industriale — la psicosi del “complotto comunista™. Il suo spet-
tro — “patrocinato” all’estero dai servizi segreti americani gia dall’epoca Tru-
man — ¢ agitato all’interno del Paese dalle forze armate, attestate su posizioni
politiche terroristiche di estrema destra, con un forte peso sul governo greco
gia dalla fine del conflitto civile.

Moarwuévo. Xouara riscuote da subito grande successo. Tradotto in molte
lingue straniere incluso il turco, e recentemente 1’italiano®, oggi conta ottanta
edizioni (I'ultima ¢ del 2004) e piu di 346.000 copie vendute. Non ¢ né il
primo né I’ultimo testo, tuttavia, che la scrittrice dedica a questo tema®. Molte
opere narrative di altri scrittori si erano gia dipanate sullo sfondo delle stesse
vicende: le guerre balcaniche (1912-1913), la grande guerra (1914-1918), il
conflitto greco-turco (1919-1922), la “Catastrofe” dell’Asia Minore (1922),
I’esodo forzato (1923) da una terra in cui le prime comunita greche si erano
insediate da millenni: sin dalla meta dell’VIII e VI sec. a.C. Ma sono opere di
autori che appartengono per formazione a una generazione diversa, quella di
trent’anni prima, cui manca la separazione temporale necessaria e quell’enga-
gement che ¢ tratto saliente degli anni Sessanta’.

Le linee portanti di quelle pagine narrative sono contraddistinte da una for-
te tensione mnemonica o lirica: vi si trova, in altre parole — piu che un’aperta
denuncia o il tentativo “politicizzante” di ricostruire e analizzare la storia — la
cronaca nuda, quasi brutale, dei fatti e la dolente nostalgia per la patria di-
spersa®. E il caso di Stratis Dukas con Iotopia evic ayuaidrov (1929) o di
Ilias Venezis con Noduepo 31328 (1930) che inizia laddove finisce il romanzo
di Sotiriu’. Ovvio e comprensibile negli anni Trenta il riferimento a quelle
terribili esperienze, vissute e vicine. Ma perché indugiarvi ancora negli anni
Sessanta, quando la storia contemporanea offriva altre esperienze e altrettanto
drammatiche?

La particolare attrattiva che il tipo di romanzo “della lunga memoria” eser-
cita su alcuni scrittori e la circostanza che esso faccia presa soprattutto in re-
gioni e momenti storici travagliati — come, appunto, gli anni Sessanta — sono
dovute al fatto che, in genere, la narrazione di quegli episodi — piu che dei
conflitti attuali — meglio raffigura e riproduce le difficolta, le delusioni e, poi,
il fallimento sia delle nostre storie (quelle che raccontiamo) sia del nostro
tempo (quello in cui viviamo). Invero, I’attivazione del codice storico-sociale
¢ tecnica narrativa diffusa in tutte quelle epoche in cui gli scrittori si sentono
prigionieri di una realta postunitaria o, comunque, postbellica, avvertita come
umiliata e umiliante. E se nel secolo diciannovesimo gli scrittori greci cercano
di risuscitare il colore o I’autorevolezza del tempo andato, nel secolo ventesi-
mo la scrittura diviene allusiva denunzia politica sul tempo contemporaneo.
Come scriveva Calvino, «il romanzo storico puo essere un ottimo sistema per
parlare del proprio tempo e di sé»'°.

Nel caso di Marwuéva Xouparo siamo, dunque, di fronte a una lettura di-
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versa rispetto a quella degli anni Trenta — lettura che sfida luoghi comuni let-
terari e storiografici. Non solo in Grecia, ma anche in Asia Minore i rapporti
fra Oriente e Occidente, fra Cristiani ¢ Musulmani (e perd mi chiedo se sia
produttivo riassumere in questa semplicistica polarita i confronti, gli scontri
e gli incontri che si sono prodotti storicamente nel Mediterraneo) sono stati
spesso assunti nella categoria dell’*“oppressione”: gli Ottomani conquistatori
contro i Greci — quasi ostaggi nelle mani dell’infedele musulmano, e viceversa
in Anatolia, dove gli Ottomani si sentirebbero ostaggi dell’infedele cristiano
che, per paradosso, gli ¢ pero suddito. La supremazia economica dei greci nel-
la regione spiegherebbe tuttavia il paradosso. Nelle fonti turche la resistenza
armata imperiale agli accordi di Sévres, avvilenti per la Porta, ¢ chiamata, di-
fatti, “guerra di liberazione” o “d’indipendenza” — liberazione e indipendenza
dalle potenze straniere che con il pretesto di proteggere le proprie “comuni-
ta”!" si erano avventate a spartirsi i resti dell’Impero stremato e ridotto a una
sorta di “colonia” amministrativa: la data del 26 agosto 1922 viene ricordata
congiuntamente con la battaglia di Manzikert (1071) e Kemal viene spesso
associato al sultano Alp Arslan'?.

La propaganda greca, da parte sua, va di pari passo: basti pensare alla va-
sta iconografia con aquila bicipite, apparizioni celesti € pope-condottiero che
brandisce la bandiera con la croce azzurra illuminata dalla Provvidenza per la
rinnovata “guerra santa” e al volere popolare di conferire a Costantino [ — pri-
mo “re dei Greci” ad essere nato in Grecia — il titolo di Costantino XII, come
erede di Costantino XI Paleologo, ultimo imperatore di Bisanzio, il dormiente
“re pietrificato”, di cui si parla anche nel romanzo di Sotiriu. Nella leggenda
il risveglio del re avrebbe tramutato le spade in vomeri e la miseria in prospe-
rita’®, ma nella storia reale il percorso ¢ inverso e dalla storia reale il re viene
sconfitto ancora una volta.

Nella “memoria” greca e nella definizione della propria identita, la vicenda
¢ ricordata come Katactpogn, definizione fondata sull’archetipo biblico della
“catastrofe originaria” ebraica del 721 a.C. (caduta di Samaria). E termine che
indica il violento sovvertimento e annientamento sia del mondo umano sia di
quello naturale e che trova 1’esatto corrispettivo nell’armeno aghed (alét) per
I’eccidio del 1915. La storia diviene il teatro dei segni della Provvidenza e del
presagio del Giudizio universale, come nelle ultime pagine del romanzo e nel
delirio di pater-Serghios. Dunque, Katactpoen: I'iniziale ¢, infatti, spesso
scritta in evidente maiuscolo per la dimensione apocalittica che la disfatta
detiene nella coscienza nazionale greca e anatolica, consolidando 1’ostilita,
antica e rancorosa, fra Turchi e Greci.

E, da una parte, ’efferato sterminio di un popolo che non aveva chiesto
di essere irredento ed espulso, e dall’altra, la tragica sconfitta di una “Grecia
dei cinque mari e dei due continenti” che in verita annaspava miserevolmente
sull’orlo di un baratro politico ed economico; e s’era poi ritrovata d’un tratto
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infestata dai fantasmi, sofferenti e disperati, di profughi inseguiti dai giova-
ni turchi di Kemal il Ghazi. E invero la rivolta guidata da Kemal arresta un
movimento centrifugo tipico della storia greca che (sin dalla polis) aspirava
a dilatare lo spazio elladitiko rispetto a quello ellenico: la “diaspora” greca
quattrocentesca era divenuta in realtd un fenomeno che sarebbe piu esatto
definire con il termine di “migrazione” politica, mercantile, sociale (come, ad
es., intorno al 1880 verso I’ America settentrionale) o di “espansione territoria-
le”, come appunto nel 1919-19221,

La letteratura ha cosi contribuito non poco a rinsaldare ¢ a diffondere un
odio che pero in Asia Minore non costituiva all’epoca la cifra del rapporto fra i
due popoli, mentre I’irredentismo ottocentesco aveva gia rilanciato lo schema
“oppressi-oppressori”, alimentato dal proseguire del conflitto nel XX secolo
con il pogrom nel 1955 ad Istanbul e con la coeva questione di Cipro'.

Dido Sotiriu, con una scelta coraggiosa, rovescia questo schema naziona-
listico e approda quasi al paradosso: i Greci dell’ Asia Minore erano piu simili
ai Turchi di Anatolia che ai Greci di Grecia. Si tratta di un’affermazione che
pone la nostra scrittrice controcorrente e richiede al suo romanzo di sorreg-
gerla in un percorso complesso, che richiede, a sua volta, una scelta stilistica
e formale altrettanto complessa. Il suo racconto per costruire memoria deve
farsi storia, quasi cronaca, minuta, quotidiana, per legittimarsi cosi come do-
cumento del tempo e depositarsi nella memoria attuale dei Greci, affinché non
si perda in “imbalsamati archivi” — intento espresso sin dal Prologo:

Keivor wov éfnoav péoa otn Goella pedyovv évag évag ki 11 {ovtavi uoptopio tovg
yaverar. Xavoviar o1 laikoi Onoovpoi 1 umoAcoudvoviar oro. 1oTOPIKG. OpyELo.
[...]. 2uic wiueg twv {oviavay éokoya [ ...]. Katw arx’to Movalin Aéioty, tov
KEVIPLKO apnynti tov Pifliov, vmapyel o pikpaoiotns aypotys, [...J. Hpbe ki ue
Ppiike kot [ov E0wae Evo. TEPTEPL e TIC OVOUVHTELS TOV. [ ... ] KOTIaOE Vo ypayel (e
0. ATYO. YPOLUOTOKIO TOD, TO. O0G. ELOOY TO, UATIO TOV ECHVTO. TOOG. YPOVIOL.

Am6 TETO10VG AVTOTTES UGPTUPES THPO. TO VAIKO OV YpEIalOHovVa, Yio. VO, Ypoye
70070 10 PLOIOTOPNUA, LE LOVadiKN Eyvola vo. coufdAlw oty avamloon evog KO-
ouov mov yabnke yio. wavrava unv Eexvovv ol wadioi- va fycalovy cwoetn kpion ol
véou (P, 7-8)'.

Moarwuévo, Xoouora vuole, cosi, essere “libro di confine”. Fra cronaca e
romanzo.

Si delinea una “rappresentazione-ricostruzione” che senz’altro mira a of-
frire una nuova e piu articolata percezione del rapporto fra i due popoli. Senza
vittimismi — pur essendo Sotiriu stessa come il protagonista del romanzo una
profuga. L’ Anatolia ¢ descritta come “paradiso perduto” (/,18-19), una sorta
di “terra promessa”, ma a differenza di quanto avvenne al popolo ebraico, sara
I’esodo ad allontanarli da queste terre: «faiOnkave vo, EekAnpicovve 10 6TdPO
™me pouosvvne» (8,151)". Sara predata ancora una volta dall’inganno, non di
Ulisse ma dei conquistatori del “vello d’oro”. Non I’odio etnico o religioso, il
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movente dei massacri e delle guerre ma «to GupEEpPoy, gli investimenti del ca-
pitale straniero. Nella ricostruzione della diaspora greca di Anatolia, continui
sono, infatti, i riferimenti al ruolo che ebbero i giochi delle banche (4,63-68) o
degli agenti stranieri, in particolare di tedeschi come Liman von Sanders:

- [...] Howog Tov movnpeye Tov Tovpko;

- To cvppépo tov k1 o I'eppavog [... .

[...]A@éving Tdpa o Mikpacia dev tav povo o Tobpkog: Ntav kLo I'eppavdc.
O T'eppovog ntov o voug ki o Tovpkog 1o ¥épt [...]. Tt Zpvpvn KOTOoE VO
Ieppovog moods, oteyvog Ki AKapdog, HE TNV TPOGCIKY GTOAN Kol TO GOLAOVLTL
TOV KOTOKTNTH, Alpav @ov Xtaviepg tove Aéyave. O puntpomoritng g Zpdpvng
0 Xpvobdotopog cupfovreve: “No amoAVIOIVETE TO GTOUO GOG GOV TOV OVO-
Cete...” Agv giye éheog Kol 0iKTO TOVTOG 0 KOKOG daipovag e Mikpaciog. [...]
Tovtog Tav GTAALEVOG e TO WYoxPO GKESLO VOl LG EEOVTADGEL Y10 VOL [LOG OPTLAEEL
TO ¥PLGOLOALO dépac. TNy ovoia 1 Tovpkio NTOV TOPO L0 YEPUAVIKT GITOIKIOL
(5,84-87)"8,

Sono «ot BéélAeg o’ Evpodnney» (4,65) a succhiare il sangue della Turchia,
e avverte un contadino greco: «— Na pov to Bvpdcat, an’avtovvods Ba to
Bpovpue, 6yt am’tov Tovpko» (4,65). La categoria dell’oppressore tradizionale
(il turco barbaro e pagano) quasi svanisce. Qui il turco ¢ si “I’Altro”, ma un
Altro che nella diversita non iscrive necessariamente il conflitto: al contrario
una condizione di sofferenza uguale a quella greca. Scrive Dido Sotiriu — cosi
come gia [lias Venezis e altri — che non esistono buoni Greci e cattivi Turchi
— solo vittime della guerra perché «o méiepog sivar molepoc!» (5,82). Spiega
il buon dottore Siikrii-efendi:

O molepog avoiyer Bapabpa otig yoxés ko ota €6vn. Eoelg ot 'EAMnveg eiyote
oV apyaia pvboroyia cog o Kipkn, mov cav dyyile toug avOpdmovg tovg ka-
ve yovpouvia. Kipin givar o moéAepog (6,123).

Il ricordo ¢ ricordo di popoli diversi ma amici, ¢ nel racconto di Sotiriu
allora la differenza sfocia nella convivenza — convivenza fatta di bisognosa
reciprocita di affetti e di necessaria complementarieta di mestieri:

[...] Ot Tovpxot am’ta yOp® Ympid, [...] pog tipovceave Kot pog ovpalove: ékoPe
Aéel TO WOOAO pog KL uactay gpyotikol. [...]. Mépa dev mepvoboe mov va uny
katefovve oty ayopd pag Tovpkot ympidteg. Pépvave EvAa, kapPovva, TOVAE-
PIKA, KOILAKLo, ovyd, TUpLd, OAL TO LTEPKETIO TNG AVATOANG: TOL TOVAOVGAVE GTO
malapt Kt ayopalay votepa and ta payolld pog 6,1t etyay avaykn. To fpdadv Eava-
yupilove ota yopid Tovc. Mepikol pévay povcaipaiot o€ euhkd onitia. Tpdyave
youi pali pog Kot Koyovtave oto oTpopatd pog. To id1o kavave ki ot dikoi pog
OTaV THYOVAY KOTE TO TOVPKOXMPLaL yio, v’ oyopdoovve Bodia, dAoya 1 polepévo
T0 YaAQ TG xpovidg (1,25).
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Cio che mi preme qui sottolineare ¢ che mentre in altre opere greche (parlo
qui in maniera, certo, generalizzata) vi ¢ una dicotomia “Greco = vittima”,
“Turco = carnefice mangiator di cristiani”, o la piu recente equazione “Gre-
co/Turco = vittima e carnefice”, o ancora il cliché del “Turco clemente”'?,
la cifra compositiva dell’opera di Sotiriu sottolinea soprattutto una reciproca
assimilazione culturale. Esemplari a riguardo la storia di Ogdontakis, «andovt
16’ AvatoAne» (3,59-61) o del banditore Kosmas (5,81) o del cieco Kirmizi-
dis (14,275) che come un personaggio di Venezis cantano in turco, quasi a
rammentare il paradosso di una guerra fra popoli che condividono le stesse
tradizioni, la stessa lingua, gli stessi costumi.

Nel romanzo, inoltre, il criterio dell’“oppressione” viene rovesciato in
quello engagé dello “sfruttamento”, per cui le divisioni di etnia cedono il po-
sto ad altre divisioni: il capitalista, il governante, il mercante, il padrone, il
“campiere” da una parte, il servo, il contadino, il suddito, il soldato dall’altra.
Ma anche fra chi detiene il potere, chi mira piuttosto all’interesse, chi sempli-
cemente cerca di sopravvivere. Qualche esempio. Il turco Sevket chiede che
cosa vuol dire il termine “mercante” ¢ Manolis, cosi come avrebbe detto il pa-
dre, risponde: «—"Eumopag wéet va net va kKAEREIG €60, avTi va o€ KAEBOLVE O1
dAdot...» (2,32). Dinanzi alle ruberie di un mercante greco alle spese di poveri
contadini turchi, dira: «Apovotoko maddpto NUOVVA TOTES, OUMG LEGT, [LOV
&ommoe 1 opyn 1o TV adikion (3,52). E evidente che per il contadino dive-
nire mercante non significa guadagnarsi il rispetto “dovuto” a un ceto sociale
piu agiato e, dunque, superiore. Tutt’altro. Significa solo «ppdykika povyo»
(2,32), «Ebkorog mhovtooy (ibid.), «xhépt[g] an’ avtovvoig mov [dev] mhve
evlaxny (ibid.). Difatti, lo scambio commerciale si accompagna nell’intero
romanzo a espressioni correlate a fpopid, andia, kKhomn, e&ovaia. Nel cap. IV
incontriamo il ricco mercante Omiros Seytanoglu: il suo cognome ricorda il
triste appellativo di Michele Cantacuzeno, “figlio di Satana’. Omiros ¢ fra co-
loro che «Tnv e€ovsia 006 Tov Tve Aoyapialovve. THve tailovve kot kKAeivel
0. pémioy (4,64) — Michele fu fatto impiccare dal Sultano nel 1578 e Omiros si
aspetta «oxAnpéc pépec». Raccomandava il padre di Manolis ai figli:

[...] N’ayamdte to Oed kot tn pdva cag Kot va eoPdote ta prieéipoto pe v
e&ovoia. Tov mapd vo ToV GTIUEPVETE Y10TL O OVAYKEUEVOS EIVOL TO KAOTGOGKOD(L
oAoVVAV. Ma Kot Yo xoTipt Tov TOPA VoL UV TOVANGETE TNV Yuyn oG 610 BeA-
CePovin (4,72).

In contrapposizione vi € il poéytog — perché «O ympirdng To Kabicld dev
t0 E€pew (7,126) — e ndytoc, appunto, € una parola che si ripete a intervalli
regolari in queste pagine, dove largo spazio si da alla descrizione dei duri ritmi
dell’attivita contadina.

Ma al di 1a della vicenda che, come gia detto, ¢ materia narrativa di altre
pagine letterarie, gli aspetti formali diventano quasi prioritari. Innanzitutto, il
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romanzo ¢ diviso in quattro parti (pit un Prologo) intitolate rispettivamente
Epnvirn {own (capp. 1-1V; 77 pp.) che si conclude con lo scoppio della pri-
ma guerra balcanica (1912); Auelé Toumovpov (capp. V-XI; 121 pp.) che ¢
la parte piu estesa: si apre con la seconda guerra balcanica (1913), la forma-
zione dell’Intesa e racconta dei “Battaglioni di Lavoro” — appunto, gli amele
taburlari®® — dove il ventunenne protagonista rimane dal 1915 fino al 1918,
data dell’armistizio di Mudros, HpbOav o1 Elinves (capp. XII-XIV; 71 pp.)
dove egli ¢ arruolato nella fanteria greca; e H Kataorpopn (capp. XV-XVIII;
62 pp.) che narra, come si evince dal titolo, della disfatta dell’esercito greco,
dell’incendio di Smirne e del massacro dei suoi abitanti.

Fra gli elementi strutturali che delineano la fisionomia dell’impianto narra-
tivo di Marwuéva Xaopaza, incontriamo, in primo luogo, 1’espediente del “ma-
noscritto ritrovato™?!. Artificio comune a tanta parte della produzione letteraria
di tutti i tempi e luoghi, esso consente all’autrice non solo di amalgamare con
verosimiglianza il passato e il presente, ma anche di riordinare le “tracce inter-
mittenti” (1’espressione ¢ di George Duby)? del destino umano di un popolo ¢
di muoversi in equilibrio sul confine fra scrittura di “invenzione” e fonte do-
cumentaria — si pensi alle lunghe digressioni in forma di monologo interiore,
di libero discorso indiretto, di espliciti commenti esplicativi autoriali*.

Dido Sotiriu si avvale cosi di un valido gioco prospettico per cui il taccuino
di Manolis diviene strumento di obiettivo distanziamento e, insieme, di affida-
bile vicinanza, sostitutivo della narrazione onnisciente del secolo diciannove-
simo; e risolve anche il problema delle anacronie narrative per cui le ¢ lecito
rievocare con “attendibilita” storica eventi di cui non ¢ stata diretta testimone,
ma anche puo scegliere quali eventi raccontare.

In secondo luogo, interessante diviene il tratto linguistico. La provenienza
del taccuino si lega in modo efficace alla modalita in cui ¢ costruito il tes-
suto narrativo. Il suo autore ¢ «o [non “un”] pkpoocidtng aypotne» (P,7),
combattente in Asia Minore come prigioniero ¢ poi come soldato durante le
guerre balcaniche, la grande guerra, il conflitto greco-turco e poi ancora come
combattente in Grecia per la Resistenza durante la seconda guerra mondiale e
poi per le lotte sindacali. Sotiriu implicitamente sembra suggerire un parallelo
con le memorie di un altro famoso combattente dalle origini popolari che si
distingue sul territorio greco continentale nella lotta per I’indipendenza dalla
dominazione ottomana, Ghiannis Makrighiannis.

Ampio spazio ¢ cosi dato ai vari moduli stilistici e idiomatici della lingua
parlata nell’altopiano anatolico e al suo tono “basso” sia per coerenza con
I’immaginata provenienza del taccuino sia come vigorosa e ulteriore marca
realistica. In questo senso, ruolo importante svolgono semasiologicamente
appellativi e pseudonimi, come pure i motti che nel cap. XIII (momento del-
lo sbarco greco in Asia minore) incontriamo piu spesso — portatori anch’essi
di un messaggio aggiuntivo®*. La Grecia stessa ¢ chiamata Yopok®otowvo
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(12,209)*. E se a sé il narratore riserva I’uso di una lingua greca standard (e
sono anche 1 momenti in cui la voce della scrittrice interviene direttamente,
come in /7,160-161, con un’estesa e scolastica nota esplicativa), nelle parti
in cui i personaggi intervengono a narrare, il timbro parlato — costruito sulla
commistione di sospensivi, esclamazioni, termini popolari e dialettali o anche
intere frasi in lingua turca — ¢ inteso, oltre che a un approccio veridico alla
realta, a una sorta di recupero della narrativa fine ottocentesca che esalta lo
spazio locale e marginale.

Nei momenti di crisi Dido Sotiriu ricorre bruscamente a frasi spezzate che
incalzano con efficacia il ritmo sintattico. Cito per economia solo due esempi:
«Ma yiveton kitpvog, Tpéuet o ¥€pt Tov: TG Tapatdel. Aev Umopd, KAVeL.
[ape! » (18,332), e I'ultimo paragrafo di 78,313. Inoltre, la scelta di adot-
tare una commistione di impasti linguistici differenziati e, in alcuni capitoli
piu che in altri, del dialogo, consente all’autrice di rappresentare le relazioni
interpersonali in modo piu lineare e intelligibile tramite una variegata rotazio-
ne dei punti di vista che rimuove 1’alea di una visione assoluta e unica della
specifica epoca storica che Sotiriu intende ricordare al lettore. La lingua ¢ cosi
attinta da quelle masse anonime, quella “gente perduta sulla terra” che tuttavia
partecipa in prima linea alla storia®: il punto di vista diviene, come nel reale,
parcellizzato e martoriato da esperienze — personali o collettive — di carcere
e di confino, di assassinii e torture, di deportazioni e massacri. In effetti, una
situazione come questa, in cui si narra di guerre, marce, prigionie, esodi di
massa, fughe, si costituisce come espediente straordinario per presentare una
folla di personaggi, reali e immaginari, diversi fra loro per eta, sesso, etnia,
religione, cultura e ceto sociale. Ed € espediente utilizzato per offrire un rifles-
so in apparenza naturale e spontaneo delle infrastrutture sociali e ideologiche
del periodo, le quali assumono proprio in quei capitoli un precipuo rilievo.
La forma dialogica predomina, infatti, nei momenti piu cruciali, € in misura
maggiore degli altri, appunto nel cap. XIII in cui, come ho detto, nell’otto-
bre 1921 si incontrano gli avidi soldati del quarto reggimento della prima
divisione della fanteria greca. I loro discorsi gia dal precedente capitolo si
riferiscono tutti alla ricchezza di questa terra: «Tovto d® 0 pacTdpPL puropel
va Opéyetl oyl pa EALGSa, 6ékal» (12,209). Nelle parole dei soldati emerge
prepotente lo specifico codice linguistico del fanatismo ideologico e razziale
e la retorica eloquenza demagogica allora prevalente, dai toni santimoniali®’.
In questo contesto € da notare 1’uso del nome proprio, Aeptépng e Kdtooc,
per indicare rispettivamente il ministro Venizelos e re Costantino. Non solo.
Nel caso del re, vi ¢ anche un diminuitivo di marca popolare — uso, del re-
sto comune?. Esso colora con vividi toni le parole del sergente che con il re
ostenta quasi affettuosa amicizia fraterna e fiera familiarita: «O Kotcog va
v’ Ko, gine, Kt Oha Oa cid&ovve. No froydte to Oed 6oV UG TOV ETEVE.
“Kovortavtivog £dwke. Kovetavtivog Oa Adfet!”» (13,234). Fatto non meno
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importante: questa, diciamo, affettuosa complicita con lo Stato greco e la sua
campagna di conquista (quale era) marca la distanza del “noi” greco dal “noi”
anatolico, dove minoranza greco-anatolica e Impero ottomano vengono iden-
tificati. «Eotpmoe pe kidipuo ta kodviepipo g okAafiigy (12,207), dice
Manolis della citta di Smirne che con ingenuita esulta per lo sbarco trionfante
dei soldati di Grecia al grido di «EAALGSa! EALGSa pag! Mntépa pog!» (ibid.),
cosi come anche un greco di Costantinopoli «6Aa Kl OA0, TNV TOVOVGE TNV
Koopdva v EAAada» (17,189). La realta € che «n 6w pog pikpoactotiky
vdbeom potdlel pe mebapévo modi oty kot g EALGSag » (14,273).
Dobbiamo cosi a Dido Sotiriu una lettura che fuoriesce dagli schemi tradi-
zionali. Turchi contro Greci? Dal suo romanzo emerge un mondo pit compo-
sito. Greci? Ma quali Greci? Netta ¢, quindi, la distinzione (a volte contrap-
posizione) tra i Greci del continente e 1 Greci dell’ Anatolia®: i dialoghi tra i
soldati di Grecia che si apprestano a “liberare” 1’ Anatolia rivelano invero nel
romanzo una mentalita di conquistatori tutti presi dalla possibilita di realiz-
zare un bottino di terre ¢ donne®, in stridente contraddizione con I’'immagine
di liberatori con cui tentano di accreditarsi’!. Infatti verso la fine del romanzo:
«Tnv €Bpnta 6mov pag eiyave ot Agfavtivol, ufite ot Tovprot dev pog v
glyove...» (17,309); e nel momento del massacro finale: «giyope tepcdTEPN
miom ot Onprwdio Tov Tovpkwv Topd 610 EAe0g T®V GGV (17,317).
Come avveniva nella narrativa “ithografica” — anch’essa, del resto, ispirata
a una sorta di “educazione sentimentale” e anch’essa spasmodicamente legata
al solum nazionale — il ricco patrimonio culturale dello spazio in cui si muovo-
no i protagonisti ¢ ricordato piu volte anche attraverso il canto, e diversi sono
i personaggi che con esso destano 1’ammirazione turca®?. Grazie al carattere
sincronico della descrizione questi momenti acquistano un rilievo icastico con
il corsivo di versi che accompagnano e regolano la vita contadina o che can-
tano episodi legati a problemi politici e sociali. E non ¢ mai musica o poesia
“colta”: la contraddistingue il tradizionale carattere popolare; la presenza di
esecuzioni corali, ad esempio, nel corso dei lavori agricoli; la mancanza di un
riferimento a un testo fisso (si noti come lo stesso canto cambi i versi secondo
le circostanze); la comunicazione di sentimenti personali legati a occasioni di
vario tipo. Sono canti e versi che assolvono, certo, una funzione estetica, ma
anche posseggono una funzione magica di scongiuro, di “didascalia” stori-
ca o ambientale e, comunque sia, di intimo legame fra ’azione drammatica,
la parola che la descrive, I’ascoltatore e 1’esecutore. Ma anche con minuzia
di particolari ci raccontano di quella terra gli usi, le feste, i costumi locali.
Inoltre, questi inserti, o meglio “segmenti descrittivi”, istituiscono cesure che
danno un movimento “ritmico” alla vicenda narrata e, insieme, sfidano i pre-
giudizi del mondo occidentale “civile”, che vede I’ Asia Minore subalterna —
idealmente del mondo greco e politicamente di quello ottomano. Sottolineano,
infatti, la ricchezza creativa, sincera e spontanea, della cultura di Anatolia e
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della sua storia durevole, ininterrotta, coesa (cft. cap. I) e, insieme, costruisco-
no una fiera identita nazionale che ¢ identita propria né interamente greca né
interamente turca.

Anche I’adozione di plurimi registri stilistici ed espressivi € evidentemente
resa necessaria per raffigurare la compresenza di ampi affreschi sociali e di vi-
cende fortunose. Tutto cio trattiene — con la coloritura, ora cruda ora patetica,
di quelle vicende — molti elementi comuni ai romanzi di appendice e di avven-
tura®®. Non sorprende, dunque, la scelta formale di inserire un gran numero di
turcismi o parole turche. E con cio torno al mio assunto di partenza: ¢’¢ quasi
identita fra le due lingue. Via via che il romanzo procede verso la fine, accanto
all’inserzione manca spesso, fino a scomparire, la traduzione greca che po-
trebbe formalmente differenziare con uno scarto ben visibile la lingua turca
dalla greca. Procedimento formale notevole: I’identita greco-turca si compie a
pari passo col medesimo destino di vittime e profughi. Persino la toponoma-
stica ha un duplice segno linguistico per cui lo stesso luogo viene citato ora col
nome turco ora col nome greco, come il villaggio di Manolis che si chiama ora
Kyrkindje (trasl. gr. Kiprivilég) ora Opewn ‘E@eco — a ribadire il legame con
la gloriosa “madre Grecia”. Ma ¢ legame incauto e illusorio, come le favole
raccontate dai sacerdoti e dal maestro greco ai bambini di Anatolia**. Mano-
lis si svegliera dal quel “sogno” (vd. 14,274-275): ieri la sua era terra degli
schiavi di Samos, ribelli al potere predatorio, ma oggi ¢ la terra dove agonizza
il cavallo di Troia, fragile e ingannevole, del nazionalismo greco, e dove «Ot
oKAGPot TG ToAdg emoyNg Lotdlave W apevTikd umpootd poacy (6,131).

In terzo luogo, vi ¢ il proposito iniziale di ascoltare «fra le memorie dei
viviy, fra coloro che sono stati i testimoni reali di quella tragedia. In questo
senso il topos strutturale del viaggio, in particolare della marcia forzata degli
amele taburlar: — 1 reparti di condannati ai lavori forzati —, permette a Sotiriu
non solo di interpretare il tempo attraverso cui si muove 1’eroe-testimone, ma
anche di decifrare lo spazio in cui si sono manifestati i fatti che ne hanno ini-
ziato la fine e che ancora lo legano al presente. Gia dal titolo, il luogo si pone
come protagonista narrativo privilegiato. Non solo. Di questo “protagonista”,
conosciamo, sin dal titolo, la fine: i «Blonuéva yopoato» (12,209) sono dive-
nuti «Matopévay. Proprio dal Prologo apprendiamo che il protagonista ¢ un
sopravvissuto e ne deduciamo, quindi, che la storia per lui, e forse solo per
pochi altri, si € conclusa, diciamo, con un “lieto fine” — nel senso che I’““eroe”
non ¢ morto e puo raccontarci questa storia. Il lettore sa che leggera una “sto-
ria di guerra” per cui, comunque, qualunque “lieto fine” non puo avere ca-
rattere consolatorio, perché «Ztov moAepo dev givar ebkoro va Eexwpioelg
dolopovia amd TV TatpleTiky Tpdény» (12,224). Pertanto cio che vale per la
storia o, se vogliamo, il tempo, puo dirsi dello spazio: titolo e fine del roman-
zo coincidono, anche se i due “protagonisti” (voce narrante — spazio narrato)
hanno avuto destini personali diversi. Inoltre, sin dal capitolo I si attua una
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sorta di geografia interiore determinata dalla memoria, ma che ¢ insieme una
vera e propria “geografia dello sguardo™: la realta cartografica delle marce, la
realta urbanistica degli edifici e delle vie, il vedutismo degli spettacoli naturali
si alternano e vivono solo nella misura in cui queste realta si confrontano con
I’uomo. Aspetto piu interessante ¢ che in Marwuévo Xouaro la voce narrante
percorre lo spazio mentre lo spazio agisce su di lui nel senso che la stessa
sopravvivenza dei personaggi, soprattutto dei prigionieri di guerra, ¢ sempre
dettata dalla sua aderenza a esso. Il “saper fare” — la tanto citata inventiva gre-
ca — si adegua volta per volta al luogo che egli incontra e che lo trasforma:

[Toté pov dev giya pavtoaotel mdéca pmopel va Kataeépel 0 AvBpmTOg Ao oyo-
viCetar va kpatnBet ot Lon. [...] O ndOog pog yo Ayn Aevteptd rave t6G0G,
7oV apmovGapE HEGO g dpeg 0,1t B yperaldpocte Pves Kot xpovia yio, Vo, To
pabovpe (7,134-135)%.

Pagina dopo pagina lo spazio si riconferma protagonista come gia nel tito-
lo e si fa una sorta di cabinet d’étude dell’esistenza. L’*‘eroe” reale ¢ la terra
di Anatolia, che non € terra né di sé né dell’Altro, ma di un “noi” che include
i due termini di paragone. Molto spesso, infatti, Sotiriu utilizza pronomi, pos-
sessivi e verbi alla quarta persona. Non ¢ il cosiddetto “plurale narrativo” con
cui stilisticamente si esprime solidarieta o umilta verso chi parla, bensi identi-
fica I’ Altro assimilandolo a noi, e viceversa. Il paradosso dell’ Altro ¢ nella sua
sostanziale vicinanza al “noi” greco. Pur nel “gioco delle contrapposizioni”,
tipico di Sotiriu, I’identita dei Greci di Anatolia ¢ data essenzialmente dall’ap-
partenenza alla regione da millenni, a una terra che sentono propria al punto
che essa fonda una comunanza di origine con i Turchi. Spesso si leggono
affermazioni come «Mog &lye yevvnioel Kot Tovg dvo Aaovg 1 idwa 1 yn. Xt
Ba6n e yuyng pag 00Te HELS TOVS LGOVGaLLE 00TE avToi» (4,70).

Bpwoiakiacpéva dvepa [...] Ogpia yevikape. Moyopdoaple, KAWOUE TIG KOapOEg
pog, aowka. [...] Adépia, PIlove, TUTPIDTES, [...] OAOKAN PN cQaypévn yevid. [...]
Avtaptn Tov Kiop Mepét, yarpéta [ov T yn 01ov pog yEvvnoe, ZeAdp 6oiAL... Ag
un pog Kpotdet Kok tov v noticape W aipa (/8,339-340).

Come, infatti, recita un detto turco, biz bize benzeriz (lett.: ‘noi assomiglia-
mo [soltanto] a noi stessi’ > ‘non ci sono diversita fra noi’ > ‘siamo un’unici-
ta’)’.

Interessante ¢ anche un altro procedimento formale: 1’uso di una sorta di
“segnaletica nominale” che evidenzia la dimensione apocalittica cui si ¢ ac-
cennato. Qualche breve esempio. La presenza inquictante del nome di Cha-
ros, il démone popolare della morte, ¢ costante sin dalle pagine dedicate al
periodo di pace, a presagio del futuro. Si noti anche I’insistenza su termini
funerei: «povpioe / pavpile o tomoo» (8,153 / 12,216) o anche «To yapdkmpa
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glvat Tapog mov katomAakmvewy (15,280), «H viyta énece Bapid cov Tagdme-
tpo» (ibid.), «NOyta okémace ™ yn» (ivi,292), «Mavpa cOyvepa» (17,312) o
«povpo motapw (ibid.), e cosi via — termini che richiamano il regno demonico
delle tenebre che oggi si espande anche sulle terre dell’ Anatolia®’ insieme con
la simbologia funerea del pioppo®®, della “vita sotterranea” o del vento che
da sempre connota le grandi catastrofi leggendarie.

La ferinita dell’uomo ¢ poi ribadita dai richiami a Circe e dall’uso frequen-
te del termine dialettale «oyptiAa»* che rimanda a un campo semantico che,
piu che all’'uomo, appartiene alla ferocia selvaggia di una belva. Gia molto
prima della meta del romanzo si legge: «To picog kit 1 aypiila Tov TOAEUOV
otonkave mo dvvota am’my ayaman» (5,97) che rimanda via via al cap. XII:
«ADGKOLO, TOAD dVOKOAO Vo GPNGEIS T piom Kot TNV ayplila TOV TOAELOL
pepde. To aipa ki o Tpdpog eépvet Tpopo» (205); e poi al XVII dove i soldati
si cibano di carne umana, crocifiggono sacerdoti e stuprano bambini, ¢ «O
tpopog Eemepvdel to Bavato. Ae pofdoat to Bdvato: PoPAacal TOV TPOUO
(313); e 'imperfetto verbale del ricordo che rammentando descrive diventa
d’un tratto tempo presente, rappresentazione ancora e ancora viva, immediata
nella memoria (312). E infine al cap. XVIIL, ’'ultimo, dove ormai sovrasta la
desolazione delle cose e il lamento delle bestie che si identifica ormai del tutto
con quello degli uomini:

[...] ®dppeleg ki giye méoel mavovkia Kot 0Epioe Tovg (wvravovg. Ola épnpua,
adeta. [...] ITov kot mov Kovéve okvAl aAvytovoe Avmntepd “yoovu! yoov! yoou!”
Qg Kt o1 ydteg Kt ovTég KAawyovpilave aviovya, Eepd Kt emipova Kt afyatifave v
ayptira. Kabe omitt, kébe cokdki, kabe devipi kot kGO meTpadt amd ToHTN TN YNG
ntove Qupopévo pe v kapdid kat pe t Bopnon pog (331).

Straordinario ¢ il carico emotivo che via via la lingua del romanzo veicola.
Per sottintendere non solo la morte ¢ il terrore ma la fine di un mondo, anche la
sintassi si frammenta e i riferimenti al linguaggio biblico, come nel delirio di
pater-Serghios (ritmicamente notevole) incalzano: «-I1évte ta mToudud pov! Ki
1N yovaixa pov €U Kin kouvidda pov entd! Entd o1 aotépeg TG amokoAdye-
¢! Entd dtadrot vo. cag komavave atny kOAaon» (17,314)*. E perfettamente
’ultimo capitolo rimanda al primo:

[...] AT’ 6o doa pov “Aeye [0 ddokaAoc], T HeYOADTEPT EVIVAMOT LOL “KOVE O
apOpog entd. ‘Eva amd ta entd Oadpata tov KOGV NTav, AEEL, 0 vaog TG 0edg
Aptepnc. Ma kot 1 polavtivy exkkAncio tov Iodvyvn tov ®goldyov Kt avT) HTay
évag amd Tovg enTd aoTéPES TG ATOKOAOWE®S. ¢ Kol 1 omnAld, [...] Aeyotav
“LmINAaiov TV EXTE KOWW®UEVOV Taidmv™y (23-24)%.

Drammatiche in tal senso le ultime tre pagine dove scorgiamo «Xx1é¢ [mov]
ogpylovouve pécsa ot voyton e «Nekpoi dtagowy (339) che rinviano a «@pi-
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yta opapatoy (338) e «Ilovog apdotayog opadikdcy (338) e infine un’ «oAod-
KAnpmn ceaypévn yevid (340). Non ¢, certo, fatto nuovo nella letteratura greca
ma pure europea associare letteratura oracolare e motivi apocalittici alla venu-
ta di popoli barbari e pagani, in ispecie dei Turchi, i dicta bestia cum ingenti
exercitu, il popolo del “paese di Magog™#. Interessante anche il capitolo XVI
giacché si apre e chiude con una parola-chiave del romanzo, popocovn (293,
303) — parola amata dai Greci della diaspora — sostituendo il generico EAAn-
vikémto o EAAnvicpog, quasi a prevedere il tradimento dello stato ellenico,
distante e arrogantemente arroccato su privilegi antichi.

E significativo che il romanzo di Dido Sotiriu abbia avuto cosi grande suc-
cesso e sia stato tradotto non solo in Europa. Il dato piu importante ¢ la sua
edizione turca nel 1970 (nonostante I’opposizione del regime dell’epoca, che
invano ne ordina il ritiro dalle librerie: il libro circolera clandestinamente),
e il conferimento nel 1983 di uno dei piu prestigiosi riconoscimenti turchi,
il Premio Internazionale per la Pace Abdi Ipek¢i, e nel 1990 dell’altrettanto
prestigioso Premio dell’Accademia di Atene. Lei vivente, si istituisce in Gre-
cia il Premio Dido Sotiriu*. Si dira che ci troviamo di fronte alla figura di un
letterato di forte impegno civile, da sempre coinvolta in modo critico e auto-
nomo nelle vicende politiche greche. Il clima politico del 1962, col montare
dello spirito nazionalista alimentato dai governi della destra, spiega anche in
parte la scelta dell’*“oppositrice” Sotiriu di contrapporre una ricostruzione di-
versa dalle vulgate di regime. Lei ¢ scomparsa nel 2004, il 23 dicembre, ma
quasi abbia gettato un seme destinato a dare frutti nel tempo e fuor di Grecia,
a Morwuéve Xauora fanno eco nel 2004 ben tre romanzi incentrati tutti sulla
vicenda dell’ Anatolia: The Maze di Panos Karnezis, greco trapiantato a Londra
(pubblicato nella capitale inglese il 15 marzo) ¢ subito apparso in italiano col
titolo // labirinto (Parma, Guanda); il 14 giugno il narratore turco Yachar Ke-
mal pubblica a Parigi Regarde donc I’Euphrate charrier le sang, cui fa seguito
il 24 agosto Birds Without Wings dell’inglese Louis de Berniére tradotto nel
2005 in Italia col titolo L’impossibile volo (ed. Guanda). Qualche anno prima
era apparso il capolavoro dell’americano (di origine greca) Jeffrey Eugenides,
Middlesex, pubblicato nel 2002 (2003: ed. it. Milano, Mondadori, ¢ Premio
Pulitzer)®. Particolarmente interessante quest’ultimo: qui passato e presente,
immigrati (greci, anatolici, armeni, arabi) e nuovo mondo si identificano e gra-
dualmente si assimilano nell’inquietante figura dell’ermafrodito — emblema del
mito fondatore del mondo dopo il Caos, che viaggia in Asia Minore e racchiude
in sé «il tragico errare delle meta umane diverse, la speranza di avvicinarsi nel
tempo e nella sofferenza all’unita perduta»*. Tutti questi autori raccolgono
la sfida di Dido Sotiriu, e con I’ “Altro” (Greco o Turco) costruiscono, senza
negarne o ignorarne la diversita, un rapporto di solidarieta e assimilazione. Nel
racconto di Sotiriu, alla fine, certo, inevitabile € lo scontro, come nota domi-
nante resta pero una profonda tristezza per il legame forzatamente interrotto:
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[...] Popoi kot ToOprot ano&eyaoTnKOLE KOl GOIYYOLE TO XEPLOL GOV T’ OYOTN LEVOL
adEPOLO, TTOVL KOTIGV VO, pIEOVVE GKEMN GTO GTLTIKO TOVG KL OTaV TéEASWaY KoOi-
oave Kol oTpiyave To1yapo Kot oAayove NoLY0 WO

Mo d¢ Baotate yio ToOAA) dpa M opd, Yot AKOVGTNKE 1| OLPIYTPE TOV AGKEP
ayd kot BopnOnkape molol pactay Kot o€ Tt dpeg Lovoape (7,133-134).

NOTE

' Da un’intervista rilasciata da Sotiriu a Didier Kunz per il quotidiano parigino “Le Mon-
de”, 20/09/1996. L’espressione iniziale ricorre due volte in Marwuévo Xouaza: «Kot to
KPLOTOVAL e T0 Odvato dpyroe Tpayikd, dixwg avacoy (5,108) e «[...] de otapotnoape va
nailovpe pe to Bavato éva poPepd kpvetoviw (17,318). Per le notizie biografiche rinvio
ad A. Arghiriu, Ercoywynv, in AA.VV., H uetomolepurn reloypopia. Amwo tov moieuo tov 40
w¢ ™ dikrazopio. ov '67, Athina, Sokoli, 1988, vol. I, pp. 229-231 e p. 440; e S. Tsakiri,
A10ad Xwtnpiov. Ao tov kijmo ¢ Edéu ato kouivi tov aidve uag, Athina, Kedros, 19973,
Nei rimandi al testo del romanzo (seguo 1’ediz. 1995%) per brevita pongo fra parentesi il
numero del capitolo in corsivo, seguito da quello della pagina in tondo.

2 Lavicenda storica ¢ ben nota: ne riassumo, dunque, solo i lineamenti principali. Il Trattato
di Sevres (1920) che assegna gran parte dell’ Anatolia a Grecia, Inghilterra e Francia, pro-
voca da parte dell’Impero ottomano una violenta resistenza. I1 9 sett. 1922 1’armata turca,
sconfitte le truppe dell’Intesa, occupa con violenza Smirne. E con il Trattato di Losanna
(1923) inizia, in base a un criterio solo confessionale, I’esodo forzato delle popolazioni
musulmane grecofone (ca. 380.000) dal territorio greco e I’arrivo in Grecia di un milione
di profughi ortodossi: questi nel 1922 erano quasi tre milioni. Sono esclusi dallo “Scambio
delle Popolazioni” i Greco-ortodossi residenti a Istanbul, i musulmani della Tracia occiden-
tale e le comunita delle isole Imvros e Ténedos.

*  Come afferma Roderick Beaton il conflitto civile greco — che vede contrapposti gli schiera-
menti politici e la morte di circa 80.000 greci — ¢ «n mpd TN ayipLoyio Ttov Poypol morépovy
(R. Beaton, Eicaywyn oty vewtepn eAlnviki Joyoteyvia. [loinon ko weloypopia, 1821-1992,
Athina, Nefeli, 1996, ed. riv., p. 253). Fra il ’46 e il 49 «la Grecia divenne a tutti gli effetti
un campo di battaglia cruciale nella guerra fredda. Una volta di piu la Grecia fu il pomo
di discordia delle grandi potenze che “per procura” si scontrarono sul suo territorio» (R.
Clogg, Storia della Grecia moderna dalla caduta dell’impero bizantino a oggi, Milano,
Bompiani, 1996, p. 155). A Cipro la deportazione nel 1956 dell’arcivescovo Makarios,
etnarca dell’isola, scatena una guerriglia fra inglesi, greci e turchi che si concludera nel
1959 (Accordi di Zurigo).

* 1l Partito Comunista Greco (KKE) sara dichiarato fuorilegge dal dicembre 1947 al 1974.

5 Dido Sotiriou, Addio Anatolia, trad. it. di M. De Rosa, Milano, Crocetti, 2006. E interessan-
te notare che 1’espressione turca, alla fine del romanzo «Selam soyle» (‘addio’) fara parte
anche del titolo dell’edizione turca (Benden selam soyle Anadolu’ya). La traduzione turca
preferisce cosi sottolineare la nostalgia del profugo, piu che la ferinita del conflitto. Trovo
indicativo che i traduttori delle edizioni, ad es., ital., franc. e ted. abbiano fatto anch’essi la
medesima scelta.

Oltre alle opere narrative (qui cito Ot vexpoi mepiévooy, 1959, e Méoa atig ployeg, 1978),
ricordo H Mixpaoiatixny Goella: Tloiog eivor o ainBivog évoyog tne Mixpooiotikne Kazo-
eroq);yg, “Avgi” (Athma) 7/10/1962 — 21/10/1962, e il volumetto H Mikpaociotiky kozo-
OTPOPN KAl 1] OTPATNYIKI] TOV UTEPLOLLOUOD oty Avatoliki Meodyero,1975.

Sulla necessita da parte del romanzo di difendere 1’uomo piuttosto che una tesi ideologica
aveva allora scritto Ghiorgos Theotokas nell’ HuepoAdyio g Apyag, 1933, p. 326, dove
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aggiunge: «[Ipénel 1 andotaon va ival 1061 GOTE Vo, TOHEL TO YEYOVOG VoL Eivoi emikaipo
Kot va opyilet va yivetot maperdov kot pvun. Na mavet, 0EL® va o, 1o Yeyovog va [og
oLYKWvel moMTIKd, cov Bpa Tov dpecov mapovtog [...]. Tote povo pmopet o cuyypapéog
VoL TO 8EGTOGEL, VOL TO OVTIKELEVOTOW|GEL, VOl TO GLAAGPEL TAOGTIKG Gov YAOmTnGy. Vd. M.
Vitti, H “yevid. tov Tpidvra”. 1dcoloyia kot uoper, Athina, Ermis, 2000, ed. riv., pp. 291-
302.

Ne sono un esempio Pantelis Prevelakis e Kosmas Politis, con i rispettivi To ypoviko uiag
rwodrreiag (1938; tr. it. Milano, Il Saggiatore, 1962) e 2rov Xotlyppdyxov (1963); Maria
Tordanidu con Awéavrpa (1963; tr. it. Milano, Rizzoli, 1998) o ancora Stratis Mirivilis con
O Baoiing o ApPavitng (1934; 1940) e H [avayia n Topyove (1949; Milano, Mondadori,
1960).

E interessante notare che all’indomani dell’Occupazione tedesca alcuni degli autori che
avevano scritto della Catastrofe preferiscono apportare modifiche significative nelle suc-
cessive edd. dei loro romanzi: ispirati, come suggerisce Kastrinaki, a una sorta di fierezza
nazionalistica, essi mirano a ridare dignita ai propri connazionali in tempi di sopraffazione e
avvilimento (A. Kastrinaki, 70 1922 kou o1 Aoyoteyvikég avabewpioeig, in AA.-VV., O EAAn-
VIKOG KOOLOG avaueoo oty Avatodn kor t Adon 1453-1981. Ipaktikd tov A" Evpomaiicon
Yvvedpiov Neoednvikdv Emovdav (Berlino, 2-4 ottobre 1998, a cura di A. Arghiriu, K. A.
Dimadis, A. D. Lazaridu), Athina, Ellinika Grammata, 1999, vol. II, pp. 164-174; cfr. anche
Vitti, op. cit., pp. 231-251 e passim). Dukas, ad esempio, rimuove dalla 1*ed. ’atmosfera
di disperazione e la perdita della fede, mentre Venezis conferisce via via maggiore rilievo
al sentimento religioso tanto da tradurre quasi in santo martirio la violenza di cui il clero
era stato vittima. E se Dukas nella 3* ed. presenta quasi come immotivato 1’odio del popolo
turco verso i greci, Venezis omette le scene di rappresaglie e di torture da parte greca.

Sui legami che il romanzo moderno greco intrattiene con la storia mi limito a rinviare a Th.
Doulis, Disaster and fiction: modern Greek fiction and the Asia Minor disaster of 1922,
Berkeley, University of California Press, 1977 ¢ ai voll. coll. lotopixi mpayuotiétyro ko
veoelnvikn metoypopio (1945-1995). Emompoviké Zoumocto (7-8 aprile 1995), Athina,
Scholi Moraiti, 1997 (dove fra gli altri presenzia anche la stessa Dido Sotiriu) e Ourselves
and Others: The Development of a Greek Macedonian Cultural Identity since 1912 (ed.
by P. Mackridge - E. Yannakakis), Oxford, Berg, 1997. La citazione viene da I. Calvino,
Risposte a 9 domande sul romanzo, in 1d., Saggi 1945-1985, a cura di M. Barenghi, Milano,
Mondadori, 1995, vol. I, pp. 1528.

Questo concetto era stato istituzionalmente sostituito nel 1919 a Parigi, da quello di “mi-
noranza”, vista come “irredenta” e “oppressa”. Non ¢ ovviamente un credo di solidarieta:
I’Oriente ¢ interpretato dall’Occidente come soluzione dei propri conflitti sociali ed econo-
mici, e i suoi ampi e vuoti spazi sono vagheggiati come territori da occupare a fini demago-
gicamente civilizzatori. Cft. n. 31.

Cfr. 14,259: «*“To xivnpo g avtictaong tov Kepdh onkwoe 116 kapdiéc tov Tovpkmv™y.
Vd. anche I’ammirazione greca per Kemal e i suoi partigiani (vd. /4,258-259 o 18,340) e
la vergogna di sé: ad es., 11,196-197: «Htov évag katiyopog, pe YAOGGO, KAVTEPT], TOL
de yapile xbotava og Kavévay, [ duvatn v, mov Tpv Taget n Tovpkia, Knpvée v
avactoon tg. Tov Aéyave Movotapd Kepd. Tétolov Yo gixe xpdvia Kot xpovio vo yevvi-
oet Tovprioca pavor; 14,258: «O Kepdd umvovese: “Ntpérovpat vo, o t€T0100G avTimd-
Aovg”»; e alla pagina seguente Manolis si chiede: «MAmmg 0 npoicpds kot To aipa pag oTn-
pilovve o vdBeon adkn kot Tporoyilovve TV TEMKN KATAGTPOON Hag; [...]. NTpomn
W’ émooe kot Bopdg. [ ...] nAevw mov ot Tovpkot Exovve Yyoyn Kt el THVE YOCAUE!».

E un motivo che ritroviamo nei Libri profetici: vd. Is 2,4; Mic 4,3 (cfr. G/ 4,10). Vd n. 34.

Vd. sulla questione G. Prevelakis, Les espaces de la diaspora hellénique et le territoire de
I’Etat grec, in I1d., Les Réseaux de diasporas / The Networks of Diasporas, Paris, L'Harmat-
tan, 1996, pp. 53-68. Cfr. anche 1. Millas, To '22 uéoo amo tov “tovpkixé Adyo”: Xta oyo-
Aika fifiio kor tny doyoteyvia. “tng ARG mAeVPGS” N pTIC WOV EKaE TH ZUvpPVH eV HTOY
nyn Opivav aldé eOvikng yopag, e Chr. Kuluri, “Karaotpopn”, “Exotpateio” koa “I1oAe-
nog” aro ayoleio: Ot TEPIYPAYES, N TOPOVTLOTT], 01 TOPOLELWEIS KOL 1] EKTACT TWV TPOYIKDV
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YEYOVOTWV UECT OO Ta, OYOLIKG. eyyelpioto. lotopiag, ambedue apparsi su “To Brjpa / Néeg
Emoyéc” (Athina), 1/09/2002, p. B37 e B38. Gia con il Trattato di Neuilly (27 nov. 1919)
veniva sancito uno scambio di popolazioni (su base volontaria) fra Grecia e Bulgaria: era
I’inizio del cosiddetto “Passaporto Nansen”.

Numerose sono le opere letterarie — differenti fra loro — che viaggiano attraverso un vasto
spazio geografico per riflettere le difficoltose convivenze fra le ‘comunita-mosaico’ della
diaspora greca e per raccoglierne le storie, come Bafviwvia (1836) di Vizantios o i racconti
di Viziinds e poi di Alexiu, Kazantzakis, Theotokas, Chatzis, loannu, fino ai contempora-
nei Guroghiannis, Skariotis, Dimitriu, Fais. Successi di critica e di pubblico hanno avuto
anche O fiog tov louont Depix [aod. Spina nel cuore (1989) di Galanaki, Azsipwray
xor Tovprwv (1990) di Kapandai, 7o Kdaopo e puviung (1993; tr. it. Molano, Crocetti,
2002) di Fakinos, Or Mayiooec e Zuvpvne (2001; tr. it. Roma, e/o, 2006%) di Meimaridi
(presente anche qui ’artificio del “manoscritto ritrovato) o anche H avadijtnon (1998; tr.
it. Milano, Crocetti, 2001) e H avalaumi (2003; tr. it. Milano, Crocetti, 2007) di Thémelis.
Cfr. AA.VV.,, Contemporary Greek Fiction in a United Europe. From Local History to the
Global Individual (ed. by P. Mackridge - E. Yannakakis), Oxford, Legenda, 2004.

In corsivo nel testo originale.
Cfr. con 3,42: «évimba cav to Eeprlopévo devtpiy.

Vd. anche 3,43, 6,133 ¢ 8,161. “Xtdvtepc” con la “t” ¢ evidentemente un errore. Vd. anche
«IToA0 mpv knpuytel 0 TOAENOGC, glyav pmovkdpel 6°OAN ™ ydpo [eppavoi “edicoi”, yio
va peretioovve v katdotaon: Eunopgvouevot, orpoatimtikoi, actuvopikol, apyotordyot,
KOWOVIOAOYOL, YUYOLOYOL, OKOVOLOAOYOL, YlaTpol, lepoknpuKes, ekmotdevtikot! Poyov-
Agvav vo, pébovve To poyto e Kapdtdg pag to mopehdov Kot To mapdv HoG, TIG OXECELS
pag pe toug Tovpkovg, Tig IKaVOTNTEG OGS, TIG TEPLOVGIEG Kat TO TOGTO Mag. [...] Kdtt cav
mopomavnclol TEQTape Hets ot Popol kat ot Appevaion (5,87). Il nome di Otto Liman von
Sanders (1855-1929) ¢ piu volte citato nel corso del romanzo: mandato nel 1913 a dirigere
una missione militare nell’Impero ottomano, il generale tedesco ne riorganizza le forze
armate e quando 1’Impero entra in guerra (29 ott. 1914) partecipa alle campagne militari nei
Dardanelli (1915), a Gallipoli (1915-1916) e sul fronte palestinese (1918). All’indomani
dell’armistizio, nel febbraio 1919 viene arrestato dai Britannici per crimini di guerra: ¢
rilasciato sei mesi dopo.

Cfr. M. Colakis, Images of the Turks in Greek Fiction of the Asia Minor Disaster, “Journal

of Modern Greek Studies” (Baltimora), 4.2, 10/1986, pp. 99-106; N. Eideneier, H sikova
v Tovprwv atny eAAnVIKI Aoyoteyvia LeTd TV pikpaoiatikly katoopol, in O EAAnvikog
Ko0uog..., op. cit., vol. II, pp. 175-185.

Gli amele taburlar: erano reparti speciali dell’esercito creati nel secondo conflitto balcanico

— sul modello europeo dei battaglioni ausiliari della grande guerra — per accogliere i sudditi

ottomani che non potevano essere armati (greci e armeni e, in minima parte, arabi, curdi e
disertori). Reclutati tutti a forza, spesso trascinati in catene, venivano malnutriti e decimati

dalle sevizie e dalle malattie (specialmente colera e tifo). Oltre a cio gli amele taburlar: —
annessi alle truppe di ognuna delle sette armate in cui era diviso 1’esercito ottomano — erano

adibiti anche ad altre mansioni nei dintorni di Costantinopoli, presso il Levazim Dairesi,

il Quartiere Generale. Alcuni sostituivano artigiani e contadini musulmani dell’ Anatolia
centrale — zona economicamente importante per la coltivazione dei cereali — che erano stati
mandati al fronte: ruolo importante giacché coprivano il fabbisogno di frumento della capi-

tale che gia nei primi anni di guerra aveva esaurito gli approvvigionamenti russi e rumeni.

Vd. Amele Taburu. The Military Journalof a Jewish Soldier in Turkey during the War of
Independence (ed by L. Neyzi), Istanbul, The Isis Press, 2005.

Questo fopos — celebre in Italia I’esempio manzoniano — deriva fra gli altri dall’opera di
Scott e de Cervantes ma anche, sulla scia della tradizione del Conciliatore, di Vincenzo
Cuoco (Platone in Italia, 18006) ispirato dai Voyages du jeune Anacharsis dell’abate Bar-
thélemy (1788). Fra gli scrittori greci che ne fanno uso Panagiotis Mastrodimitris (Neoel-
Anvika. Melgres kor apOpa, Athina, Gnosi, 1984, vol. I, p. 190) menziona Kalligas (@dvog
Bléxag, 1855), Vikelas (Aovkinc Adpag, 1879), Papadiamandis (H ueravdorig, 1879; Ot
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Europor twv EOvarv, 1882), Mirivilis (H (w1 ev tdpw, 1924), Politis (Aguovodacog, 1930),
Karagatsis (O kitpivog paxelog, 1956), Valtinos (Zvvacap: tov Avipéo Kopdomarn, 1972).

G. Duby, /I sogno della Storia, Milano, Garzanti, 1986.
Cfr. alcuni esempi in 5,105, rr. 17-23; 6,118, 1. 7-10; 12,216, 11. 23-27.

Cfr., ad es., «omovdaypév[og] aviep[og]» (237), «peyding opviBag avydvy» (244), «Awro-
kpnrikapog» (250), «kovtovpatindeg» (ibid.); fra i motti cito «Qg vo oke@Tel 0 YVOGTIKOG
0 TpelOG het ko Epyetan (236), «Ac’t Papra oto KOpa 0mov Bélet vo. Tpéyey (245) e
«Me ta Moy de yiveton yappdvey (246).

Com’¢ noto, la tradizione popolare racconta che quest’appellativo indicava Panorea Chatzi-
kosta, donna di rinomata bellezza e ricchezza di Ayvalik. Nel 1821, quando il marito e i figli
furono uccisi dai Turchi, scappo dall’ Asia Minore. Si trasferi poi a Nafplio dove mendicava
per sopravvivere. Durante una raccolta di fondi dono alla causa dell’indipendenza un soldo
e un anello d’argento, spingendo cosi i concittadini a seguire il suo esempio. Il termine
indico poi la miseria della Grecia post-rivoluzionaria.

Cfr. 14,259-260: «- [...] Nouileig mog tnv 10topic THvE YpA@ovve ot 6Tpatnyoi Kt ot KuPep-
vites. Kheivelg patio Kt a@tid, yivesat podo 6KETN TOL THVE KLAOVVE GTOV YKpeEO. Ma €60
dev gloan poda, pmpe, eicat o Aadey con «Tnv Ietopio T ypdpovv ot emldviesy, (A. Terza-
kis, Ilpocavarolioudg orov oucve. Aokia, Athina, I Ekdosis ton Filon, 1984°, p. 193).

Cfr., ad es., 12,209-210, e 13,234 ss.

Rammento, ad es., il notorio slogan dell’opposizione «Youi, ehd kot Kotoo faciiiéy che
si levo nel 1917 come protesta al blocco delle forze dell’Intesa che aveva provocato gravi
disagi al popolo greco. Anche il motto seguente, legato alla “bandiera” della Meydin I6éa
era molto in voga negli anni del primo conflitto mondiale: ‘Un Costantino la fondo, un
Costantino la perse e un Costantino la riprendera’.

Nella lingua turca, dove esistono almeno sei modi diversi di designare il “greco” (come
lingua e popolo) vi ¢ la stessa distinzione: Yunanli (< deform. di ‘ionio’) e Rum (< popog),
dove il primo termine indica il greco di Grecia (contemporanea) e il secondo ha un signi-
ficato religioso ed etnico: designa e la popolazione ortodossa dell’Impero ottomano e la
minoranza greca di Turchia, Cipro, Stati Uniti e Ponto. I testi turchi privilegiano il primo
termine, associandolo a quello di gdvur, quando parlano del “greco rivoltoso” (riferendosi
ai moti del 1897): Gavurdan vefa, zehirden sifa, dice un proverbio, e cio¢ attendersi la fe-
delta da un gdvur ¢ come attendere la guarigione da un veleno. Vd. n. 36.

Vd., ad es., 12,209, dove esclama trionfante un soldato di Venizelos: «- Agpté; Tt Aetd;
[...]- Ap’av rave va yperalovpacte Kt €00 Ae@td, tOTeg TL YOvovue to aipa pog OAn
TOUTN M YNG NTAVE TOLPAIKL TV “opyoimv NUOV TPoyOdvav”. Mag £ovve YpopLEVOUG Yo
HepTikd ot dtebnkn tovg... ». Vd., ad es., anche 4,68-70.

Gia dalla seconda meta dell’Ottocento il progetto che vuole costruire “un’Europa della ci-
vilta e della pace”, a leggere la stampa periodica governativa occidentale, ha come comune
nemico la “barbarie degli altri” dove col termine “barbari” si indicano i paesi non indu-
strializzati come appunto la Turchia. Cfr. M. Frye Jacobson, Barbarian Virtues: the United
States encounters Foreign Peoples at Home and Abroad, New York, Hill and Wang, 2000.
Vd.n. 11.

Nel 1914 «To yop16 pog Eraye va Tpayovudavy (5,106).
Su questo frenetico succedersi di fatti, di localita e anni, si appuntano le critiche di Aléxan-

dros Kotzias (410w Zwtnpiov. “Morwuéva youara”, 1962, in 1d., Metomolguikor meloypa-
poi. Kpitika keiueva, Athina, Kedros, 19872, pp. 151-153).

Cfr, ad es., 1,24: «Kat “To minpopo tov xpdvov etdvet... Ki o poppopopévos faciiidg
0’avaotnOet...” pog Aéyav ot mamddes Kot T0TEG POHVIMVE TO TOAD HEGH LLOG TO LEPAKL Y10
v évoon pe v EAAGdax». La leggenda popolare che vuole la metamorfosi dell’imperato-
re Costantino Paleologo in statua dormiente ¢ cosi largamente nota che mi limito a rinviare
a N. G. Politis, I[Tapaddoeig. Melétn mepi tov fiov kai tng YA®GoNS 100 EAANVIKOD A00D,
Athina, Grammata, 1994, vol. I, § 33, p. 22; vol 11, § 33, pp. 23-31.
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Vd. anche: «- Mzpe! Tt pdétt eivan tovtot ot Popuoi; Iog to *etiaée étot EHnvio 10 poodd
TOVG 0 61KOG Toug AAAGy;» (2, 31); 0 8,140-141.

Solo con I’avvento della repubblica turca, il Greco, il Rum, ¢ rinchiuso entro i recinti del
nazionalismo come lo yaban, e cio¢ lo ‘straniero’, il ‘selvaggio’, il ‘nemico’, il ‘traditore’
dell’Impero di cui eppure faceva parte. Su questo tema vd., ad es., V. Roudometof, From
Rum Millet to Greek Nation: Enlightenment, Secularization, and National Identity in Ot-
toman Balkan Society, 1453-1821, “Journal of Modern Greek Studies” (Baltimora), 16.1,
05/1998, pp. 11-48; e A. Triandafillidu - A. Paraskevopulu, When is the Greek Nation? The
Role of Enemies and Minorities, “Geopolitics” (London/ NY), VII, 2, autunno/2002, pp.
75-98. Notevole che in pieni anni Venti il greco continui a essere piu volte indicato come
modello da imitare per il suo senso della nazione. Un esempio: lo scrittore nazionalista
Omer Seyfettin (1884-1920), vissuto fra Salonicco, Smirne e Istanbul, scrive in un romanzo
del 1919: «gli Europei si sono rivoltati contro di noi [...] Hanno scovato i Greci [e li usano
contro di noi] [...] Esiste un piano per farci sparire dalla faccia della terra. [...] I Greci
perseguono la Grande Idea [...] mentre i Turchi non solo non possiedono un grande ideale
ma neanche uno piccolo» (Efiuz Bey. Eski Kahramanlar, Ankara, Bilgi, 2003, p. 13 ¢ 61).
Cfr. il parallelo con Sotiriu: «racyilove 6lot poli vo pavoticovve Tov ayodo Aad Kot va Tov
GTPEYOLV EVOVTIE Lacy (4,60).

Vd.,ades., 4,61; 5,102; 6,122; 9,196, 198, 200; 14,253 ¢ 16,295. Vd. anche 15,289; 16,293-
295,301-303 e /7,312-313. Cft., ad es., 15,281: «[...] heg kot daupdvor efyove KAOTGNGEL e
nepppovnon m Lon, va v e€apovicovve amd To TPOCMTO TNG YNGY.

Vd., ad es. 6,120 ¢ 7,126, 134.

Come in 6,110: «Na (g1g Gov TovTikds oTa ToPavia Kot 6TOVG VITOVOUOLS, aKiviTog, ot~
pnévog Lovtavocy.

Cfr.,ad es, 5,97; 12,205; 18,325.
Vd. anche I’ultimo paragrafo a p. 313 nello stesso cap.

Sulla nota leggenda della “Grotta dei Sette Fanciulli Dormienti”, citata anche nel Corano,
nella Sura della Caverna (XVIII), rimando a Politis, op. cit., vol. I, § 33, p. 25

Cfr. i Commentari sull’ Apocalisse in J. P. Migne, Patrologia Graeca, CV], Paris, 1863 (la
cit. ¢ a p. 490) in correlaz. con Ez. 38 e 39; Ap. 20,8; Corano 18,94 ¢ 21,96. Riguardo al ter-
mine “turco”, esso in realta aveva un significato approssimativo poiché con esso si indicava
genericamente il “musulmano”.

Conferito in Italia nel 2001 a Claudio Magris per il suo Danubio.

Anche la cinematografia ha dedicato varie opere a questo tema, come nella trilogia di Elia
Kazan America America, The Anatolian e Beyond the Aegean (1963, 1982, 1994) — elo-
quente la frase d’apertura: «I am a Turk by birth, Greek by name and American because
my uncle made a trip»; Adpio o eivar 6o kadbteper (1997) di Anghelos Ambazoglu; To
tadior (1997) diretto da Maria Mavriku (premio Abdi Ipek¢i, 2001), che incontra i ricordi
di tre generazioni; Giizelyurt (1999) di produzione turca diretto da Mihriban Tanik dove la
regista tenta una pacificazione fra Greci e Turchi. Ricordo, inoltre, 7922 (1978) di Nikos
Kunduros, basato su 7o vovuepo 31328 di Venezis; Gallipoli di Peter Weir (1981; Golden
Globe 1982); e O éfdouog niiog tov épwra di Vanghelis Serntaris (2001). Segnalo anche
Toudie gipaore tote... O Mixpaoites Qopodvrou scritto e diretto da Pl. Kaitatzis e proiettato
il 14 sett. 1999 — giorno commemorativo della Catastrofe. Qui protagonisti sono gli stessi
sopravvissuti, e fra essi Sotiriu. Cfr. M.A. Stassinopulu, 7o o8wuaviké wapelfov arov -
Aqviko Kivnuotoypopo. Metopopd. J0yoTexviK@y mPoTOTMY Kol ONUIOVPYIo. VEWLV EIKOVMY,
in O EMnvikog koopuog..., op. cit., vol. I, pp. 149-161. Anche la televisione di Stato gre-
ca (ERT), nell’ambito della serie documentaria /lapaocxivio — diretta da L. Papastathis e
dedicata ad alcuni degli scrittori greci piu autorevoli — dedica una puntata a Dido Sotiriu
con la regia di T. Chatzopulos su un testo di T. Papadopulu (1982). Pur trattando soprattut-
to dell’eccidio armeno, cito anche i romanzi [ quaranta giorni del Mussa Dagh di Franz
Werfel (1933; Milano, Mondadori, 1963) e La masseria delle allodole di Antonia Arslan
(Milano, Rizzoli, 2004; Premio Campiello) da cui i fratelli Taviani hanno tratto I’omonimo
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film. Ultimamente la televisione greca si ¢ ispirata al romanzo di Dido Sotiriu per realizzare
una fiction (regia di Kostas Kutsomitis, Canale “Alpha”).

% AA.VV,, Dizionario dei Miti Letterari, a cura di P. Brunel, Milano, Bompiani, 19967,
p- 47.






IL MONOLOGO INTERIORE COME FORMA NARRATIVA
NELL’OPERA DI KOSTULA MITROPULU

Costantino Nikas
Universita “L’Orientale” di Napoli

Il monologo interiore, particolare tecnica narrativa, tipica del romanzo
moderno, consiste nel trascrivere, senza alcuna organizzazione logica e al-
cun commento dell’autore, il flusso confuso e irrazionale delle associazioni
di idee, delle sensazioni, dei ricordi e delle immagini presenti nell’inconscio
dei personaggi, ed esprime la problematicita della realta dell’'uvomo moderno,
aperta a molteplici interpretazioni.

Nel monologo interiore, il personaggio in prima persona esprime tra s¢ e sé
1 pensieri piul nascosti, spesso per associazione di idee e quindi con un ordine
non rigorosamente logico. Non c’¢ la mediazione del narratore, come accade
nel discorso indiretto libero. E spesso condotto su diversi piani temporali del
passato e del presente ed ¢ ricco di interrogativi, esclamazioni: consiste in
ricordi, riflessioni, domande.

L’invenzione del termine “monologo interiore” si deve al francese Edou-
ard Dujardin, che nel 1931 ne spiega il significato nella famosa introduzione al
suo romanzo Les lauriers sont coupés. Il monologo interiore era stato portato
a perfezione stilistica da James Joyce nel suo Ulisse (1922). Questo stile nar-
rativo presuppone un narratore che segua fedelmente i pensieri del personag-
gio, attraverso un racconto spesso sprovvisto di punteggiatura. Chatman parla
di “monologo raccontato” e talvolta di “percezione indiretta libera”, quando si
tratta di riportare un contenuto visivo, uditivo, etc.

Gli autori piu rappresentativi a livello europeo ed universale sono:

James Joyce nel suo Ulisse, come abbiamo detto, riprende il modello nar-
rativo dell’ Odissea di Omero, anche se la sua azione si svolge nell’arco di una
sola giornata nella Dublino contemporanea. La caratteristica piu originale di
Joyce ¢ I’'impiego sistematico delle tecniche del monologo interiore e del flus-
so di coscienza, attraverso le quali I’autore rappresenta lo scorrere incessante
e spesso informe dei pensieri, delle percezioni, delle associazioni mentali con-
sapevoli e inconsapevoli dei personaggi.
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Arthur Schnitzler (Vienna 1862-1931), medico, scrittore e drammaturgo
austriaco, ¢ conosciuto soprattutto per aver messo a punto 1’artificio narrativo
del monologo interiore, al quale fece spesso ricorso per descrivere lo svolgersi
dei pensieri dei suoi personaggi.

Virginia Woolf sviluppo le tecniche del monologo interiore, e della “pro-
spettiva ristretta” — quando 1 personaggi vivono le vicende rappresentate — in
romanzi come La signora Dalloway (1925) e Gita al faro (1927).

William Faulkner adotto sistematicamente il monologo interiore in ro-
manzi come L urlo e il furore (1929) e Santuario (1931).

Cesare Pavese scrisse il romanzo La bella estate (1940) — pubblicato nel
1949, insieme ad altri romanzi —, che si distingue per una particolare tecnica
di montaggio delle varie sequenze narrative strutturate in brevi capitoli che
condensano in sé¢ una vicenda compiuta, simile ad un diario scritto obiettiva-
mente. Il dialogo ¢ il monologo interiore fanno risaltare la dimensione umana
dei personaggi.

Per quanto riguarda la Grecia, i primi che hanno cercato di esprimersi adot-
tando in qualche modo il monologo interiore sono alcuni scrittori di Thessa-
loniki, come Stelios Xefludas (1902-1984) nelle opere I quaderni di Pavlos
Fotinos (1930) e Sinfonia interiore (1932), in cui «crea stati onirici e fa intro-
spezioney» e «concentra I’attenzione sulla vita interiore ed esclude la possibi-
lita di riprodurre realisticamente i fatti della vita»'.

Altri scrittori indirettamente interessati al monologo interiore, sono Nikos
Gavriil Pentzikis (1908-1992), soprattutto nel romanzo /I morto e la resurre-
zione; Alkiviadis Ghiannopulos (1896-1981), nelle opere Teste in fila (1934) e
Avventura eroica (1938); Ghiannis Skarimbas (1893-1984) nell’opera I/ capro
divino (1932); e Melpo Axioti (1905-1973) nelle opere Notti difficili (1938) e
Volete ballare, Maria? (1940).

Kostula Mitropulu (1932-31 Gen. 2004), di una famiglia originaria di Ga-
laxidi, ¢ nata al Pireo. Ha iniziato a scrivere molto presto, all’eta di dodici
anni. Iscritta alla Facolta di Giurisprudenza di Atene, abbandona gli studi per
recarsi a Parigi a studiare teatro dove, a contatto con gli uomini delle nuove
tendenze letterarie e filosofiche — surrealisti, esistenzialisti, etc. — dell’avan-
guardia francese, viene fortemente influenzata dal “teatro dell’assurdo” di lo-
nesco. Si puo tranquillamente affermare che appartiene alla “scuola francese”
del Nouveau Roman.

La Mitropulu si € occupata di vari generi letterari: romanzo, racconto, no-
vella, teatro, cronaca, poesia, con uno stile assolutamente personale. Ha scritto
¢ pubblicato piu di quarantasei opere, dal primo // Paese con i Soli (1958)
all’ultimo La domenica la casa profumava di cannella (2000). La Mitropulu
ha vinto vari premi letterari: nel 1963 il “Premio dei 12” per la narrativa, con
la raccolta di racconti Volti e figure; nel 1977 il Primo Premio come miglior
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testo teatrale al Festival di Itaca, con I"opera Quattro solitudini; nel 1984 il
Premio Nazionale per il racconto, con la raccolta Ingrandimento.

Nel periodo della dittatura militare in Grecia (1967-1974) la scrittrice tac-
que e sottoscrisse vari appelli di protesta, come il famoso manifesto dei 12
scrittori. In quel periodo, un episodio particolare segnera profondamente e per
sempre la sua esistenza: la morte per cancro, nel 1969, del marito Ghiorgos
Andrulidakis, uomo impegnato nella resistenza contro la Dittatura dei Colon-
nelli: questo episodio appare, in seguito, in molte sue opere.

Tutte le opere della Mitropulu si distinguono per la scrittura ellittica e per il
monologo interiore. Molte sue opere sono state tradotte in varie lingue, come
per esempio la Cronaca dei tre giorni® — che la rese famosa -, che si riferisce
all’eroismo degli studenti del Politecnico di Atene contro i Colonnelli, e Mu-
sica per una partenza, rappresentata nel 1987 a Palermo dalla Compagnia del
Teatro Libero. Alcune altre opere teatrali sono state ripetutamente rappresen-
tate a Parigi e a Londra.

Significative per lo sviluppo delle caratteristiche principali del suo stile e
della sua ideologia sono le opere narrative: romanzi e racconti — Citta senza
eroi (1964), L’esecuzione (1973), Cronaca per una partenza (1974), La vita
con gli altri (1981 e 1982), Questo teatro era lui (1982), L’ingrandimento
(1983), Rappresentazione per uno (1985) — e le opere teatrali Musica per una
partenza (1976), Quattro solitudini (1981), Emarginati (1984), L ultima rap-
presentazione (1984), L’autotreno (1985) e Sei ruoli per solisti (1986).

La caratteristica principale, che salta subito agli occhi, ¢ che i suoi perso-
naggi sono esseri in conflitto, conflitto generato dall’incongruenza esistente
tra la loro realta interiore e la realta esterna. La realta esterna ¢ considerata
ostile alla natura umana, perché soggetta a leggi razionali come quelle della
domanda e dell’offerta, della produzione e del consumo. Questo genera nei
personaggi dei tentativi di individuazione, essi cercano, cio¢, di far coincidere
la realta interiore con quella esterna. Cio avviene principalmente attraverso il
rapporto erotico, la passione, che a volte, pero, ¢ anche un modo di ribellarsi,
perché tramite il rapporto d’amore i personaggi della Mitropulu cercano di
annullare i veti sociali.

Ma perché? Ma perché? Lei non vuole dimenticare, vuole ricordare tutto, altri-
menti la sua vita sara vuota e “vuota” significa morta ‘“non c’¢ niente da fare, nien-
te” lo voleva gridare a tutti, solo un amore, questo 1’avrebbe trascinata dall’inizio
“deve essere un amore, ce n’¢ bisogno, so che non sara lui, non piu, lui non c’e, ¢
andato via, no, non ¢ andato via, € rimasto in una zona che non nominano, in una
zona che ¢ niente, solo questo, NIENTE e IN NESSUN POSTO e me lo ricordo
solo in relazione con il mio volto felice e quell’enorme canto che era il mio de-
siderio per lui. Lo amavo molto, si, ora pero devo avere un amore, ¢ necessario”
diceva, gli altri la evitavano infastiditi, particolarmente le donne “quell’altro deve
aver le sue mani, perché se no sento dolore, una ferita aperta e la prima cosa che
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riconoscerd sono le sue mani, percio ho una strana paura con i gesti modesti, po-
tete capirlo questo?™.

Comungque i personaggi della Mitropulu alla fine sono esseri soli, isolati,
che tentano invano di instaurare rapporti con gli altri. La loro solitudine ¢ un
fenomeno universale, € una totale mancanza di comunicazione:

La vita di ogni giorno insieme a quello che chiamava tristezza: Una strana sen-
sazione come se avesse da anni una malattia che non si manifestava e che poi
aveva fatto piccoli ascessi in tutto il suo corpo, “un giorno scomparird insieme a
lei, € una tristezza carnale, ha nome, con sintomi organici, la porto con me perché
¢ molto mia e solo i0 posso contenerla, nessuna vita umana puo contenerla, ¢ la
profonda negazione della mia vita e insieme la mia morte prematura, la chiamero
con un nome confezionato perché non possiate confonderla con le altre, di tutti
i giorni, piccole tristezze che guariscono con un sorriso, con una speranza, con
una promessa. Perché questa qui ¢ la mia, sono io stessa. La chiamero anima, che
significa ‘psiche’ perché ha preso il posto della psiche e si ¢ distesa sulla terra ed
ha riempito le strade e gli uomini non sanno cos’¢, non hanno visto cos’e, si guar-
dano negli occhi e la tristezza ¢ in agguato, dicono ‘la nostra epoca meccanica ha
annientato la sensibilitd’ e non sanno perché ¢ cosi e ogni volta voglio dire loro
‘vivete, vivete, la vita ¢ stata sostituita da questa enorme nuvola che ¢ la tristezza
diffusa e fra poco nessuno potra aiutarvi, per questo vivete’!™.

Comunicare ¢ uno dei bisogni essenziali dell’'uomo, ed una condizione
importante per il suo sviluppo; invece gli uomini e le donne della Mitropulu
parlano ognuno per sé e i loro dialoghi si trasformano quasi sempre in mono-
loghi:

Aveva preferito non dirgli niente per telefono e nella lettera che gli manderebbe
sarebbe piacevole e piuttosto spensierata — “non so naturalmente in quale citta hai
deciso di stabilirti” cosi inizierebbe e gli racconterebbe un mucchio di notizie gra-
devoli. Solo alla fine, poco prima di chiedergli di mandarle una parola in una car-
tolina “sono vivo” o “esisto”, poco prima di questo, gli avrebbe parlato vagamente
della casa, in relazione con la propria vita “posso definire questa casa un rifugio,
sto sempre sola, naturalmente, lo preferisco e le notti prendo il telefono vicino al
letto, penso che se all’improvviso vorrai dire qualcosa a qualcuno — e sono sicura
che penserai anche a me, no, per dio, non solo a me, anche a me insieme agli altri,
hai tanta gente tu... Pero se mai tu venissi qui, voglio dire, se tu ritornassi in patria,
mi basterebbe comunicare con te con una telefonata, niente di importante, poche
parole e forse una volta al mese un incontro, per un’ora, sarebbe bello cosi, penso:
se tu tornassi, perché la citta dove sei andato deve essere molto bella, qual ¢ il suo
nome? Aspettero che me lo scriva, o mandami una semplice cartolina, solo col tuo
nome, questo basta per sapere [...]".

Ad ogni modo, cio che in generale si verifica nelle opere della Mitropulu ¢
una confusione dei momenti temporali: presente, passato e futuro si mescola-
no tra loro, dando luogo a qualcosa di indefinito e a-temporale, in cui I’unico
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movimento ¢ la ripetizione, intesa come rievocazione mentale e ricordo di at-
timi gia trascorsi che esistono di nuovo proprio in virtu di questa rievocazione.
Il tempo convenzionale, il susseguirsi delle ore e dei giorni, in questo modo
perde completamente il suo significato. In effetti, dal punto di vista temporale,
soprattutto le opere teatrali della Mitropulu non seguono uno sviluppo linea-
re, cio¢ non vanno da un prima ad un poi, ma sono un accavallarsi di momenti
interiori dei personaggi.

“Sono venuto” ¢ la prese alle spalle, doveva essere un sogno, non voleva svegliar-
si, sogno, “andiamo” dice la stessa voce ed ¢ la sua, mette la mano sulla sua mano
“non mi svegliare, ti prego” lui ride e corrono, improvvisamente la citta ¢ una di
quelle in cui in passato aveva viaggiato, da un lato un muro alto, un castello o
qualcosa di simile, a destra il muro di pietra porosa e il paesaggio non cambia da
nessuna parte, perché a sinistra solo alberi e dietro di loro la citta dorme o balla,
alberi e muro e la strada larga, vuota e corrono, lo guarda di nascosto, pronuncia il
suo nome perché non fosse un estraneo, sconosciuto ¢ non girera, ma ¢ lui, ride, la
testa di efebo e la bocca di lei amara, con un solo bacio e corre con lui “ma dove
andiamo?” la tira a sé in mezzo alla vuota strada, a destra il muro vecchio e la
pietra porosa e gli alberi a sinistra € camminano, ¢ vanno continuamente “non sei
stanco? Dove andiamo”.

La ragazza con le mani mozze, mozze dalle spalle e lo abbracciava I’'uomo con la
giubba militare e lo amava e gli cantava una canzone ignota “quando non sei da

“

nessuna parte ti cerco cosi con le mani staccate dalla radice, non lo credi?”” — “ma
dove andiamo?”*¢.

In sostanza ci troviamo davanti all’angoscia esistenziale di uomini privi
ormai di qualsiasi certezza morale, e consapevoli della precarieta della propria
posizione nell’universo che, malgrado cio, cercano in sé stessi, esplorando
nella profondita della propria personalita, nei sogni e negli incubi, un orienta-
mento o delle verita che permettono loro di dare un senso alla vita.

La sua voce al telefono indifferenza ¢ impudenza “come stai?” come se dicesse
“avrei voluto che tu fossi assente, avrei voluto che tu fossi andata via” — il bicchie-
re vuoto davanti al suo volto si ¢ riempito di occhi, i suoi occhi umidi, angoscia,
occhi alterigia, occhi vado via, occhi voglio rimanere solo, occhi morte “morird”
gli dice e piange, tra loro due le cornette del telefono e un suono terribile di un
riso di donna “di nuovo quella?” e ride, ride e allora lui dice “tanti auguri”, lui
I’ha detto “tanti auguri” come se dicesse “lasciami in pace” e dopo niente, esat-
tamente questo: niente. Lei ha perso le sue mani, ha perso i suoi piedi, ha perso il
suo contatto con la gente, ha perso la sua voce, ha perso — “ti amo molto” voleva
solo questo, solo questo a fare il tempo, a poter fare, voleva “ti amo molto” — non
successe cosi perché la voce di lui la ostacolo, mani di marmo e la picchiavano
negli occhi, nere mani di marmo la sua voce la picchiavano con rabbia. “lasciami
in pace” e non successe niente’.

Comunque certo ¢ che ci troviamo di fronte ad esseri umani travagliati, alla
ricerca di una propria identita. E questa ricerca porta alla rappresentazione di
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una serie di universi soggettivi che non sono altro che la proiezione dell’uni-
verso soggettivo dell’autrice, delle sue inquietudini, delle sue ricerche.

“Devo imparare a vivere senza di te” questo lo dice sempre come se recitasse con
lui: Lui parla continuamente ed ¢ questo il suo ruolo, un ruolo di attore che rap-
presenta se stesso, ¢ tutto questo teatro lui, “1” ho trovato” grida e piange di gioia,
gli fa segnali con le mani dietro la vetrata gialla “I’ho trovato” ed ¢ felice che tutto
questo teatro era lui, perché solo lui ¢ tutta la vita di lei e quant’¢ affascinante che
sia la propria vita questo teatro: Colori e luci e musiche e belle parole ¢ baci e
mani abbracci ed alcuni strani movimenti nell’aria se passassero uccelli ¢ le pause,
quelle pause piene di significato e passione nascosta ¢ alla fine applausi — la sua
vita dunque tutto questo mondo magico!®.

Anche il linguaggio, appartenendo al dominio del puro soggettivismo, di-
venta privo di realta oggettiva. Venendo meno il rapporto intersoggettivo, il
dialogo si spezza in monologo. Ma anche all’interno di questi monologhi la
lingua adoperata ¢ una lingua frammentaria, fatta di pause, espressioni ellitti-
che, di periodi sospesi. E in pratica la lingua del subconscio che, rinunciando
alla logica, al pensiero deduttivo, svuotata dei suoi contenuti, disintegrata nei
suoi singoli elementi costitutivi, funziona perché ha il potere di rievocare le
immagini dei nostri sogni e dei nostri incubi e comunica soltanto con la parte
emotiva di noi.

Dice cose insignificanti piccole e insignificanti, ma piano piano la sua voce assu-
me esattamente la forma di cui ha bisogno un ruolo teatrale per diventare ruolo. E
una specie di monologo —non la vede, non I’ascolta, non ricorda nessuna presenza
e parla. Pero parla a Quella. Costei registra in fretta con una sensibilissima mac-
chinetta la sua voce, il sangue che scorre dal suo volto gocciola sulla macchinetta
e la ostacola, spesso i suoi occhi non vedono sono chiusi, il sangue coagula tra
le dita ma insiste perché deve assolutamente finire con questo testo. Deve finire
questo monologo [...]°

La dove la scrittura ellittica e la tecnica dei monologhi sono piu evidenti
nelle opere della Mitropulu ¢ il Teatro.

L’opera Quattro solitudini (Nessuna favola per loro, La domenica, La
parola, La star) ¢ divisa in quattro atti unici che hanno come comune de-
nominatore la solitudine, intesa come isolamento dell’'uvomo contemporaneo
dal mondo esterno, dalla societa che lo circonda, isolamento come assenza di
comunicazione. [ personaggi, individui senza nome né identita, sono soltanto
veicoli, strumenti attraverso i quali la solitudine domina totalmente la scena.

Il tema dell’opera Musica per una partenza, divisa in cinque atti unici,
(Storia per tre, Dalle dodici alle due, La partenza, La strada, 1l divorzio), &
la partenza. Partenza come metafora del viaggio, come desiderio della svolta
definitiva che rompe la monotonia della routine quotidiana, o come attesa di
un cambiamento che dia nuovi significati e contenuti ad una vita che non ci
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soddisfa. Ma la partenza, il viaggio, la svolta, restano solo progetti nella mente
di ognuno.

L’opera L autotreno, cinque atti unici, (L autotreno, Le amiche, Gli inna-
morati, La visita, 1l gioco), sono cinque aspetti, cinque modi di affrontare lo
stesso tema, cio¢ 1’esistenza di uomini disorientati alle prese con un’identita
smarrita. | personaggi dell’opera sono esseri che non sanno piu chi sono, se
sono, se sono mai stati e percio vivono le loro esperienze in un continuo ca-
povolgimento di ruoli.

L’opera Sei ruoli per solisti, sono sei monologhi (/! rischio, La fine, Lo
specchio, Le scarpe, Lo showman, Poupette). Sono sei personaggi, tre uomini
e tre donne, che hanno smesso di tentare di instaurare parvenze di dialoghi a
senso unico, che raramente ricevevano risposte, perd non hanno cessato di
parlare perché non sono riusciti a sopprimere il bisogno di comunicare che
sentono in sé. Cosi i sei personaggi, definitivamente soli sulla scena, parlano
a ruota libera con degli interlocutori immaginari, che forse sono 1’altra parte
di se stessi, € che via via nella loro mente assumono le sembianze o di esseri
ostili, o di affetti venuti a mancare, o sono la personificazione di un aspetto
della loro coscienza.

NOTE

I Cfr. M. Vitti, Storia della Letteratura Neogreca, Carocci Editore, Roma, 2001, pp. 287-
289.

Cronaca dei tre giorni. La rivolta del Politecnico di Atene (introd. e trad. a cura di V. Roto-
lo), Palermo, Sellerio Editore, 1976.

*  Dal romanzo La vita con gli altri, Athina, Kedros, ed. I1I, 1982, p. 96.
4 Ibidem, p. 87.

5 Ibidem, p. 36.

¢ Dal romanzo Questo teatro era lui, Athina, Kedros, 1982, p. 26-27.

7 Ibidem, pp. 77-78.

8 Ibidem, p. 126.

Dal romanzo L’ingrandimento, Athina, Kedros, 1983, p. 25.
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Onwg mpoavayyéAder o TITAOG ™G, M KEAETN OVTN OMOCKOTEL GTO vl
TOPOVCLAGEL YO TPAOTN POPA, TO TG UEPIKEG OMO TIC YEVIKEG OPYES TOV
évteyvov Aoyov Bpickovv épetcpa oto Pipiio To exkpeués, povadikd delypa
eoYPUPNLOTOC, AVAIESH GTO VPV KOl GE OAOVG YVIOGTO TOMNTIKO £PYO TOV
Taoov AgiPadim.

[Ipékertar yio pio cvddoyn evvéa SMynuUAT®V, €katdv TEVAVTO dVO
GUVOMKA GEAIO®V, TOL TOPOVCLAGTNKE GE TPMTN £kdoon T0 1966 Kot og
dgvtepn Kot tpitn, to 1978 ko 1982 avtictolymg, epovtiol Tov EKIOTIKOD
oikov Kédpoc.

Tnv endpevn ypovid TPeLg KPITKol LTOJEYTNKAV UE WiTEPN €VVOLL TO
BipArio: tov lavovdpro tov 1967, o AléEavdpog Kotlidg omv epnuepida
“Meonuppvi” pe pio edotoyn PAOKPLTIKY TOPOVGINGT), 6T GLVEYELD, TO
DePpovdpro tng idag ypovids, o Anuntpng Pavtdémoviog oty “Embedprnon
Téxvng™ pe pior SOKIUIOKY EKTEVT HEAETN, oo Oepotikig Kol a&lodAoyikng
TAELPAS, OOV TOV SMYNUATOV TG GLALOYTS, Kot TEAOG ToV ATpidio o Bdcog
Bopikag oo ) otAn g epnuepidog “To Brjpo’™.

To 1966 eivor pio onuadiokn ypovid ywo o €pyo tov Taoov Agifoaditn.
Onmg kot 1 KPITIKT TO £(EL EMOTUAVEL, TEAEIDOVEL TOTE 1] OEVTEPT ONULOVPYIKT
Tov epiodog pe T cvAroyn Ot televtaior, kan opyilel Kot yi” avtdv, OTmG yio
OAN TN YEVIA TOV, 1 YVOOTH TEPI0d0G TG “oronh s Kot TG vaapElakng Kpiong,
Katé TNV omoio avVOHOYAEDOVTOL Ol LEYXPL TOTE PLOUATIKES KOTOOTACELS, OE
OYE0N LLE TIG IOTOPIKEG KOl TOMTIKEG £EEMEELS KOt TIC GLVAPELG OVOKOTATAEELS
OV EMEPYOVIOL GTOV ECMTEPIKO TOL KOGHO. Xt0 Gpbpo Tov H moinon e
nrrag. Eva Oéuo yio diepedvnon®, dNMUOGIELUEVO TAvVTO, TV 110 Xpovid,
emonpaivel gvotoya v “nokn” kKupimg Paorn Tov TolvsulnTnuévou ekeivou
wpoPAanuatoc. Ty idwa Aowdv ypovid Bewpd 6tL 0 AgPaditng pe 1o exxpeués
“ovyypaesl” v Kabapd avOpdmvN, aTopkn Kol dlY®mG GALO TPOCOTIKN
éxppaon ovtng g “Nrrag”’. Kot pdhota pe avtd, to povo tov neld épyo,
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YIVETOL TPOGYYELOG TNG ETOUEVNC, TPITNG, TOUTIKNG TOL TEPLOSOV TTOL apyilet,
petd €51 ypdvia, o 1972, pue ) cvAloyn Noyrepivog emiokéntig, €pyo GTO
omoio opdPmva 1 KPITIKY| avayvopilet pio oprynuotoroinon g monTikng
éxepaong Kot (o fadeld aAlayn T0G0 GTOV TPOTO YPAPNG OGO Kol LETAO0GNC
TOV VTOPELOKOD TEPIEYOUEVOD TV UNVUUAT®V TOV.

H dwrictoon, pe v mopodoo avdivon, sival 0Tl 6to Exkpsuéc o
ovyypoeéag AeBaditng, kot Oyt 0 TOmTG, Oivel o TPpdTH GAAE LECTN
yevon Kaipliov otoryeiov mov epeavifovtal 6Ty TpiTn TomTIKN ToL TEPindo,
ekeivn g “ecmotpipelng”®. Me otabepic TPOSIAYPAPES UIOG VEDTEPIKNG
YPAPNG' OV TPOGPEPETAL YEVVOLOOMPO, TNV OPNYNIOTOAOYIKT £PEVVA, UE
EMOTOUEVT] OlEPEHVION GTOV EGMTEPIKO KOGLO, TOPOVCLALEL AvaKOTATAEELS
Kot avafeopnoels, VTapElokdV Kol KOWOVIK®OV TPOPANUATICUOY, G ULo
ATUOCOUIPO, LE EVTOVEG KOPKIKESS Kol VIOGTOYIEPOKIKEG EMOPAGELC.

Ocov apopd tov titho TG 6VAAOYNG, 0 A. Powtdmoviog 6to dokipio wov
™G aelepdvel €0ece €DGTOYU TO YAPOUKTNPIOUO «VTAPEIKO YPOVOLETPOY.
Telelog ovveppikd, d&lo Topatipnong eivat 6ca o Iavayuwtng MovArdg, og
EVTEAMG AoyeTn LE To Tapdv Béua Tepintwon, o€ o GEASA TOV Huepoloyiov
TOV, OTUEIDVEL YOPUKTNPIOTIKA: «[...] ywoti To exkpepés, Kabmg Kiveitan
LE 0OYPOVEC TAAAVTIEVCELS, KATEPAIVEL OOLAKOT, OTMOC GE KATL EPLUATIKA
dmynuata tov Edgar Allan Poe, mAncualovtag oloéva tn Aemida Tov oTov
houpd pagy’. Tpdyuott po tétoto aicOnon cuvodedel Tov avayvaotn Kad’ oAn
TN SLAPKELD TNG AVAYVOOTG KOL TV EVVEN AVTMV S yNUATOV.

Xopewva pe T otdkpion mov kdvel o Roland Barthes og «ovayvaoipon
(lisibles) won «eyypoyipoy (scriptibles) Keipeva, PTOPOVUE VO ATOSDCOVLE
a priori 10 dg0TEPO YOPOKTNPIOUO oTa VIO e&étaor Keipeva, €poOcov
dwmotdveral, evOvg €€ apyng, OTL 0 OVAYVAOOTNG KUAEITOL VO EVIPLONGEL
KOl VO, EPUNVELGEL T JOMAEKOUEVA “‘Onpaivovta’” TeplocOTEPO, TOPd TO
“onpovopeva”.

‘Exope Aowmdv amévavti pog evvéa «eyypayioy KEIPEVH T®V 0moimv N
KEWEVIKN O1GpOpwon kol 1 YAWCGIKN OOUN amoTeEAOVY SUVAULIKG GTOoKEln
VEMTEPIKNG YPOUPNG Kol EODA0YO VOGO Y10 L0 TPOCTADELDL EPUNVEVTIKNG
TPOGEYYIONG GE GTUACLOKO KOl CNUEIOTIKG EMIMESO.

2TV mopovo 0 avIADGT TPOTEIVETAL L0 EVOEIKTIKT TPOGEYYIGT) TOV TPOTOV
dMYNUOTOC TOVL PEPEL TOV TITAO Mia uépa oav Tic GAAES, OVTITPOCHOTEVTIKOD
input, in medias res, 6AnG ¢ cVALOYNC. A&l0 TOPATHPNONG LAAGTO Eivat OTL
1 TPAOTN OVAYVOGT CVTOV TOV TITAOV VITOINAMVEL KoL L0 TPMTT) OVTIPAOT O
oxé0oM LE TO TEPLEYOUEVO TOV dMynuatog. H Kotvdg mapadekt cuvonimon,
OV QLTOUATO EPYETAL GTO VOL TOL Kabevog, «uo pépa oav x0ég, cav avpto,
ooV TAVTOY, STOUEVMG Mo HEPO OVOVVLUN KL amAr, Ppioketolr e mAnpn
avtifeon pe to Swdpapatilopeva, aild, 6nwg Ba eavel, oe TANPN cvvETEL

LE TO UNVLHO TNG OQIYNONG: TPOKELITOL Y10 [0 HEPO TAPAOOEN, AyYMTIKY,
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acOupatn, cav OAEC TIC LEPEG TTOL GLVOETOLV TO PloTikd TEPIPAALOV LEGH GTO
omoio (gl T0 VTOKEILEVO-POOG-APNYNTHS.

Kat’apydc mpénet vo emwbel 611 1 “avapopkdtnta’ ovTod ToL KEWEVOL,
ONAOdN 1 TPAYUATIKOTNTO TOL EEMTEPIKOV KOGUOV, WO10ITEPL EKPPUCUEVN LIE
T Sadoyikn dtapopomoinon e, 6mwg Ha damictmbel, dev gival n poVN TOL
poodiopilel onpactodotikd v aenynuatiky por. [lapatnpeitol dSniadn pia
eawvopevikn “eEmdekTikoTnTa”. O “YdP0og”, G TAAIC10, LLE TV EVTOVN GKNVIKN
TOV GUUUETOYN, Toilel oNUOVTIKO OAAG OxL OVCLOGTIKO poOro. AvTiféTmG,
glvar ta ecmTEPKA gpebiopato, To KAIO ONAad oG “ecmOEKTIKOTNTOS ,
glte oVTO TPOEPYETAL OO TN LETAGTOLYEIMOT EEMTEPIKAOV TOPAYOVTIMV, EitE
amo TV om’gvbgiog SITAOKT WYUYIKOV KATOGTACEMVY KOl CKEWYE®DY TOV IPMOL-
aQeNYNTH, TOV OETEL TOV OAPNYNUATIKO AOY0 Kol GUUPBUAAEL OTOPUCIOTIKA
oV avaAvon ent podikod emmESOL TOL KEWWEVOD.

O apnynmg, évag HovIApNG Kol ayy®UEVOS OVIPOS, KOLPUCUEVOSG O
TN YOP® TOV KOW®MVIKN TPOYUATIKOTNTO, YEUATOS vapélokd mpofAnuara,
apadooroyieg Kol oxeddv TopalcONCELS, TEXVAGUOTO OCPUADS EIOIKAOC
EMAEYUEVA OO TO GLYYPAPEN Y10 VO VTTOYPOUUIGOVY TV ATHOGPALPO. 0YADOG
oTNV omoia Kiveital 0 Npmag Tov, Euava 6”7 Evay AyvmoTo YU auTdV YDdPO Kot
OLOAEYETOL [LE TOV EQVTO TOV, GTNV aPYN G OEVTEPO TPOGOTO, EMIIDOKOVTOG
TNV GUECT CUUUETOYN TOD OVOYVMDGTN-0TOOEKTN:

To va &urvag vivpévog oto kpePatt 6° éva SmpdTio Tov T0 BAETES Yoo TPAOTN
eopd, eivar, BéPara, évag kakdc otwvog yuo ™ pépa mov apyilet. Ma vo un
Bopdoar kaBdhov 10 O PpidnKeg LEGa oe TOHTO TO AYVOOTO GTITL KATOVTAEL
Myo ocav epradng (c. 9)'°.

2xed6V apéEcmG, Kol KaBDS 0 POAS-0@NnYNTHS OlEPMTATOL Y10 TO TAC KO
ywoti Bpioketor eket, 1 apniynon ypnoonotel to otabepd TPHOTO TPOCOTO
oL TN YapoKTNPilel og OAN TNG TNV EKTOGN, SOTNPDOVTOG OLLOC GTY| GLVEYELN
TIC EMOVELLPAVICELG TOV OEVTEPOV Kot KoMUY pOopd TeEAeimG 0OPLoTA KOt TOL
TPITOL TPOGMTOV. € TAKTA GYEOOV UGTHLATA, KOl OTOV TO OmULTEL N RPN
OTN OKNVIKN HIUNoT, 0 KEWeVIKOG AOY0g Tapouclaletol g UIHOVUEVOS
€vhhg, eviOC eloayOYIKOY, BETOVTOC EPOTALATA TOV ameLOLVOVTAL 1| CTOV
010 Tov Npwa 1 o€ &va amd T “OpOVTO TPOSMTA”. VYV 01 EPOTNGELS ivat
PNTOPIKEG, GAAOTE TTAM TOPAUEVOLY OTAMDC OVOTAVINTEG, EVIEIVOVTOC TNV
“elpoVIKN omootaclomoinon”.

H eotiaon emopévmg eival “ecwteptkr)”, pe €viovi) v evtOT®GN TOv
E0MTEPIKOV LLOVOAOYOV, OAAL, KATH TNV EKTOMEN TNG TAOKNG, 1] COUTEPLPOPH
Kupimg, Kol Oyl 1 TPOPOPIKY] GUUUETOYN TOV OPOVI®V TPOCHT®V, TOL T
TEPLGGOTEPA ElVOL GLOTNPE, EMITLYYOVEL GLYVE TO aVTIOETO: UETUTPENEL
ONAadn TV €oTioom TG TPOOTTIKNG € “eEmTEPIKN”, KAODS 0 GLYYPAPENS
@povtilel vo mapovctdlel Tov apnynT| 6€ VTOOEESTEPT YVOGTIKN BE0m Kat val
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EMTLYYAVEL TNV AYAD TOL HVGTNPIOL, TOL TAPASOEOL Kl GYEdGV TAPAAOYOV.
[Ipocpépetar £T61 1 YvOOTH “TOADTPOTIR” TNG OTTIKNG YOVIOG.

Ot pnuotikoi ypdvol mov ypnotiponotodviat gival ot topeAbovtikol pe
Kupiapyo tov adpicto. [pdypatt mg Tpog ™ “emvi”, Tov 6po mov Kabopilet
0 Babud mopovciog Tov aENYNTH, KOl KOTE TPOTOV OmO TN GKOTIEL TNG
YPOVIKNG Béome Tov ¢ mpog TV “lotopia”, Eyoue pio “uetayevéotepn”
apnynon. H evtdnwon dpmg eivar patvopevikn, epdcov 1 emlnrodpevn sivot
0T TOL GpECOV TAPEAOOVTOG e EVTOVEG TPOGPAGELG GTO TOPOV TNG YPUPTC.
To. apnyovueva yeyovoto pmopei va Exovv dtodpapatictel ToAd 1 Kot LOAG
TPW, 0AAG 0 OmOdEKTNG TOVG TTapatnpel 0Tl emnteitol pio “tavtdypovn”
TOPOVGIOGT| TOVC.

[Mavto g Tpog ) “emvi”, To aPNYNUATIKO eTinedo, oTig MoK GEMDES
TOV dMYNUaATOG, €ival Pacikd “evdodtyNUOTIKO”: TOPEIGOEPOVLY OUMG EEL
EMEICOOL0. EKPPUCUEVO (OC OEVTEPELOVGEC OAPNYNCELS HECH OTNV KLPIG
oTopia, Kot €TG1 EMTLYYAVETOL TO GYNUO mise en abime, TOL AlTOVPYEL
GTO TAOIGIO TOV “UETASMYNUATIKOD” EMTESOL, KOOMG KOl 1 “OpNyNUATIKN
UETAANYM” TTov elvan Evtova aeOnT) pHeTald TV APNYNUOTIKOV ETTES®V.

O aenynNmg &ivol ETOUEVOG “EVOOSNYNUOTIKOC-OLOSINYNLOTIKOS” 0N
HOPPN TOV TPOTUYOVIGTN-0PNYNT, OENYOOUEVOS TN OKN TOL 10TOpia,
onradn “avto-dmynuatikog”, kol kabapd “Opopatomromuévos”’ eEovatialet
Kot oVTOV TOV TPOTO TNV ECMTEPIKT EGTIOCT).

Ocov apopd v “14én”, pio and Tig oy€oelg mov kavovilouv to “ypovo”
avdpeco oty 1oTtopio. Kot TV O@Nynor, mopatnpeitoal 0Tl 1 TEAgvTain
npoonobei vo piunbei Totd ™ d16pOpwon Kot T GEPA TV OGOV cupPaivouy
“ouTh TV NUEPA”, TOL KUADTTEL PLGIKE TOV OAO XPOVO NG toTopiog. Eivat
EUPAVEG AOTOV OTL 1 AQNYNOTN EMOUDKEL TNV ToTH “avamapdotoaocn”. H
“16&n” Opmg avt davOiletor amd peptkovs “avoypoviopovg”: €xope €6
“avaAnyels”, Kot pdaioto eEmTEPIKES, EPOGOV Ol TETOIOV EI00VE KEYUEVIKEG
OVOOPOUES TTPOTYOUVTOL TOV LGTOPLKOD YPOVOL KOl AVOPEPOVTOL GE YEYOVOTA
NG MOOIKNG KOl VEOVIKAG MAIKIOG TOL Mpmo-apnynth, Kabog kot pio
“TPOANYM”, O KOTOKAEIDN TNG TAOKNG KOl VOEN 6TO GUECO HEAAOV, dnAadn
oTN VOYTO TOL 0KOAOVOEL.

Q¢ mpog tn “Oidpkela”, T GVVAPTNOT dNAAON HeTAED TV 6V YPOVOV,
g “loTopiog” Kol TG “TAOKNG”, Ao TIG TEGGEPIS APNYNUOTIKEG KIVIOELS
™mg “avicoypoviag”, mapaTnpodvIol TEPLYPaPIKESG “Tavcels” (exTevr] HEPM
QPN YNONG TOV OVTIGTOLYOVV GE UNOEV IGTOPIKN OldpKeLn), “eAlelyels” (Lkpd
LEPT OPTYTONG TOV BVTIGTOLYOVV GE PEYHAT IOTOPIKT OLEPKELD KOl GUUTITTOVY
Kuplog pE TIC “avornyels”), eved amd TiG “evOlaUEsES avicoypovies”, TV
“mepiAnym” kot ™ “oknvn”, TapovctdleTol To Eviova 1 OEVTEPT), TOL UE
TO “O10A0Y0” em@épel TNV 160TNTO UETAED 1GTOPIKOD KOL OLPTYNUOTIKOD
ypOVOoUL.
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Téhog ¢ mpog T “cuyvotnta” mov puvbuiler TV KoTtovour Tov
EVOLOPEPOVTOG KOL TN GTOVOALOTNTA TOV SOPOPOV TUNUATOV TNG dpAcNc,
1 TPOGOYN TOL UVOYVACTN-ATOOEKTN EVTOTILETAL GTN oYM “dV0 POpES O,TL
amaé Eywe”, ommg Oa damictmbel otn cLVEYELD.

Metd and v avetépo Tpoomdieia EViaéng ToV KEWWEVIKOY dESOUEVOV
OUTOV TOL OMYNUATOG OTO POCIKE EVVOIOAOYNUOTO TNG OQNYNHOTIKNG
ypoppotikng, katd tov Gérard Genette, 1 TOpOLGIOGT TOL UNVOUATOSG TNG
“lotopiog” Bo onuaclodotnOel amd TV TaPAAANAN EPUNVEVTIKT TPOGEYYION
™G APNYNUOTIKAG TAOKNG KOl TNV OVOALGN TV dop®dV “emipaveiog” Kot
“Babovg” katd tov Algirdas Julien Greimas.

O “ydpoc”, Pacikd otolyeio doUNG ALTOV TOL KEWEVOL, TAPOLGIALETUL
oe oplovtio d&ova pe Tig €€ KaTh GEPH S10POPOTONGELS: 0) MG OMUATIO
cuvolklokov Egvodoyeiov, B) ¢ aibovoa kageveiov, v) g Aem@opeio, O)
MG GLUVOIKIGUOG KOVTO oTe XQayeio, TG TOANG, €) MG KPEOTMAEIO Kol GT)
®G AVOLYTOC YMPOG KOl OGPOATOGTPMOUEVT ONUOGLA. X* aVTA TO, “OKNVIKA”
maiolo eoTialovTol, Kot o’ ovTd givol avTANGIe, To KEWEVIKE dedouéva
7pog e&taot” emMOUEVOS eVA0YA gival duvatov va Bewpnbovv g “Opmoeg
LOVAOES” 1 “Opdoeg SOLUVAUELS”.

Endpevo Prpo eivor m “tomobétnom”, oe kdbe pio am’ovtéc, TOV
avtioToymv “Opdviov Tpochnwv”. Extdg amd v amaviayold Topovcia
OV “NPOo-aeNYNTH”, TOL TN cLVVaVToOUE oTabepd Kol oTIC €51 YOPUKES
axolovbieg, Exope epeng TNV aKOAOLON KATOVOUT TPOCHTWOV:

310 AGyvooto yw. ToV Mpmo Jdwudrio Tov Eevodoyelov, kol oe
“evdodmynuatiKd” emimedo oaenynons, sueovifovtal kot oepd: “évag
avipag” avOVLUOG, TPOcmTO TePfmPlokd 0AAG WOwiTEPA AVNGLYNTIKO,
YOPOKTAPOG OUETAPANTOC Kol OTATIKOG, 7OV mopakoAovbel Kotd TpOTO
TEAEIMG LVOTNPLOOT TOV PDOL:

[...] éva mapdaBvpo kovtd oty opoen [...] dev Yrav dikd pov [...] avike 6to
dumhavd omitt ki ot ypidiieg Tov avoiyav mpog ta péva. [...] Iicw an’ ta tlapua
£vag avOpOTOg OmPOGIOPIOTOS, EKAVE TMG TNAEPOVEL EVEA LLE TNV AKPT) TOV LLOTIOV
Kapewve kabe kivnon pov. (o. 9-10).

‘Evoc “yepacuévos avopog” GEPVEL GTOV OVOGTATOUEVO PO, TOL LOMG
EVvnoe, «To 01oKO e TO PAVTLAVDY TTOL OUWME «NTOV AEL0» " EIvVOL AVAVVLLOG
KL a0TdC, Omwg oyeddv Oha To TPOCHOTA TOV OUYNHATOS, OAAG omd TNV
TEPULTEP® CULULETOYN TOL Umopel vo. BempnBel “Ouvapukods” YopaKTipoC.
Téloc, éva Té€Tapto TPpdowMO, alter ego TOL YEPAGUEVOL EEVOSOYOV, LOPON
TPOTOYOVICTIKT G “UETASUYNIATIKO” OUmG eminedo Ko 6 Tp®dTN “ovainym”
(avad POk apnynomn), amoTeEAEL 0 emiong “yépog emiardtns” «e TO PUEYAAO
KoVJOVVL IOV ERalE TEPLA GTNV AKOTAGYETY] PALOPIN TOV SUGKAAMVY KO TOV
NTAV «OAOTO106» LE ToV EEVOOOYO.
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¥t0 onueio avtod, kot mpv e&eTacBobv ol TEpaTép “Opdoeg povades”
pe to ovtiotolo oe kabe pio “Opdvio TPOGOTO”, Yo TNV EVKOAOTEPT
TOPOKOAOVONOT NG  OENYNUOTIKNG TAOKNG KOl TOPOUEVOVTOS TAVTO
oTNV TPOTN HOVAdO “YDPOV”, €MAEYOVTOL OmO TO KEWEVIKG Oedouéva
OPICUEVO GUVTAYUATO, WOITEPMG TPOGIOPICTIKE, OV TPoidedlovy TNV
TEPALTEP® KATNYOPLOTOINGT TGO 6€ oplldVTio 060 Kot o€ kdbeto aova, emt
“gv30dmynuUatiKon” aALd Kot “uetadinynuatikod” enmédov. Ot cuvovacuol
“duadikdv oyéoemv”’ avtifeong N avtipacong, mwov yapaxtnpilovy OAn ™
GLAAOYN, KOl TOV AN GTO TPMTO AVTO S YNUA OTOTEAOVV PaGIKO GTOLYElD
doung, cvpuPdAiovy ot cLYV AVTITOPAOEST aVTIPATIKOV £OVOV!! Kot
acOupatov aenynpatikedv Sopmv. [oapadétoviol katd T oelpd TapovVGiacng
TOVG GTO KEIHEVO:

1. «[...] 1660 £pBace Lomdv 6To addPNTO 1 AVOIKOSOUNGT TNG TOANG, [...] /
7oV Ta Tapdhvpa ToL VOGS oTITIoY Kottdlovv péca 6to dALo;» (o. 10)

2. —Bpddiace KOlag, lme, [...] Kt axovunnce TAGL Lov 6to KpePdtt, To dioko pe
t0 Avtlavi. / [Bdmpene va nrav akoun tpoi (1)] (o. 10)

3. «Mnrog x00nke;» / Eokoyoa va 00 kdto 610 mdtope ovte otdra. (oo. 10-
11)

4. «Kaiotepa, [...] /Aev amokieieton Tpv pov tov oepPipetl vaye Pydrel mpaia-
wpoio amd péca pa Katoopida 1 Evav oAdKANpo Tovikd.» (o. 11)

5. «[...] eloot mo ToyepdG 6TV ot dAloL b GOV TPOCPEPOLY TimoTa, / Tiow o’
TNV TPOGPOPE TOLG, Vool BERAIOC, TAPAUOVEDEL TAVTH KATOL0G KIVOLVOC).
(o.11)

6. «[...] xteiya cvyypayel pdAioTta Kt 0 i610G o Tpaypateio / yio to EOTicd Kot
To QAVTAGHOTO 0T Adikh Tapddoon.» (c. 11)

7. [...] exel umpootd ota OGS OV, GTN YWVIAL TOL Toiyov €ida €va peydlo
kovdovvt [...] / Kabmg to koitala pe mepiépyeta, lda Tmg EAETE TO YADMCGIOL.
(0.12)

8. [...] dpyica va to Kovvdh. / [...] yopic v’ akodyetol kavévag Nyog, [...]. (o.
12)

9. [...] xatéfnra v EOAvn okdAa. / Ma avti va Byo 6to dpopo Bpébnka oty
aibovcoa evog kageveiov. (o. 12).

2t d0evtepn “Opdoa HOVAdQ”, VT TOL KaA@EVEIOD, 1) EIKOVOTOUN
N EKOVOTANGIO, TOL ONUOCLO00TEL KOTd KOPlLo AdYo Kol €00 TO KAIpQ
TOV TOPASG0EOL Kol TOV TOPAAOYOV, KOTAVEUEL TO, “OpMdVTO TPOCONN’ GE
“evo0dmynUatiKGd” aAAd Kot “UeTadmMynUaTiKo” eninedo, 6To Tapdv ahAd Kot
GE OVOOPOUIKES “avaAyELS”.

Me Vv €16000 TOV NPWO-APNYNTH 6TO YDdPo dNAmveton 6Tt «To Kapeveio
Bdye 10 0VOETEPO YPOUO OA®V TOV KOPEVEIOV TNG YNNG, oV 6To Pabog dev
vpyav tpio kpefatia. Tpelg dppwotot [...]» (0. 13). Apéomg otn puvniun
TOV PO AVOKLYOUVTOL dV0 “avoAnyels” (n 2" kot 1 3" katd celpd), opyaviKa
cuvOnAoTIKEG. H mpmtn, omd v emapyio 6mov «ot0 1010 paryali tov movAovoe
1o KykaAdepiog cov mpoopépave kat Tig [pdtec Bonbeteoy (0. 13) ko n
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OeVTEPT] AVOPEPETAL KGE ULOL TOAN G ETOVACTOOT), TOL EAAENYEL VOGOKOUEIDV
Balave [Tovg tpavpartieg] oto o anibava LEpT, OTMG TOTE TOV AKOVUTNGOV
«&vo TANYOUEVO GOVTPOQO |[...] 6’ éva payali mov moviohoe €idn yapov» Kot
TOV OKEMOOOY EMELDN KPOMVE «UE TOAAG KATOGTPO VOPIKA QOpEROTO» (C.
13).

e évo and To kpePdrtia avayvopilet pia “eladéppn ” oV TOL TNV TOPACTEKE
o0 “mebouévos matépag” g Tnv elye ayoumoel oto TpdTO. EPNPIKE TOL
1povia, N&epe OTL glxe Kavel apaipeon 6TNOOVG Kol TOPO «TAAL AppOSTI»[;]
«le KIVNGELG Tov dev Nbeke va paivovtat, dopbove, KT o’ To VOYTIKO, TO
okl yevtiko ot bog oy,

210 TOPOV NG YPOUPNS, O NPOUC-0PNYNTAG TANPOPOPEL AUECHS PETH OTL
glye poavtefov pe v “koméiia’” TOV, GAAL CKOTEVE VO TEPAGEL TPAOTO “Val
Oel” T “untépo” TOL TOL £uEve G’ éva mpodotelo. Byaivel kot wnyaivel ot
oTAoT ToV Aewpopeiov (o. 14).

Y10 Aewgopeio, tpitn “Opdoo povada’, To “Opmvto mpoécoT”’ gival
devtepevovoag onuociag: pio “yovaixa-odnyos”, €vag avdaong OLopeog
“veapog” mov yopic aitio. wpooPaiiel Tov Mpwa, “0vo koméldec” Kai
«“uepiroi dAror dypwuor”y.

To mpdTo TOpabepo mov ekmAntet gival o e&Ng: «[...] [To Aeweopeio]
pocela g NTav Woo. [...] kopévo ot péon. To Tywove NToV 61O THO®
UEPOG, ToW 0’ TOVG EMPATEG KO T’ 001 YOVOE [0, YUVOIKO [LE YOVTPE LMK
Yool — yepovTokopn aopoimo» (o. 14). Ta Ae&fpota mov eumepiEyovral
GTNV TOAVEJPIKN OLTH OVTIIPOTIKY EIKOVO KOl TOPOTEUTOVY GTO TOENLOTO
TOV TOPAAOYOV KOl TOL KOW®VIKE “acvppifactov”, Ppickovv tnv aGueon
ONUOG10d0TNGN TOVG TOGO 6 0plldvTIo 0G0 Kat kdOeTo dEova, oTa AOYLo TOV
id10v ToV pwa oV akorovbovv: «Emitélovg [...] ot apuddiol Bprikay Evav
¢€umvo tpomo va Atyoostéyouv Tig doamdvec. K avti n yuvaike 6to Tiudvi;
Apyilovpe va ekmoMtilopaote. H yovaiko maipvel atny kowvovia m 0éom mov
g a&ilew (0. 14), Kot Aiyo Topakdto: «[...] Kava £vo cmpd CKEYELG Y10, TIC
EMTEVEEIC TNG TEYVIKNG, TOV KOWMVIKO pOLO TNG Yuvaikog KAT. KAT. [...]» (o.
15). Exvevpiopévog amd v ampent] anévavti ToV GUUTEPIPOPE TOV VEUPOL,
7OV €KaVE TIG dVO KOTEAEG VoL yayavilovv, ympic opme va dtomAnktictet poli
tov («Eivat k1 avto e vikny opoloyel) katefaivel «dv0 GTAGELG TOPUKATDY
amo kel mov Nbele.

O emdpevog “oknvikdc” yopog elvor €vog GVVOIKIGUOS KOVTE oTd
Zopayeio ™g mOMG. H apriynon €60 evOALGGGETOL YOPAKTNPIOTIKA HETUED
“gv30dmMyNUaTIKoD” Kot “UeTadYNUATIKOL” emmédov. Eikdveg vraviktikoh
TEPIEYOUEVOD, OTTMG «OPMVNTIKA HOVYKOVNTO», «Uo. YALDOH HLPoLdLd
aipoatocy, T «poyalld, OAd KPEOTMAEIO, TO TPOCHOTO TOV KPEOTMOADY
«OVTPA KOl OUOT®ONY», doypapovy 1o mAaiclo oe opilovtio G&ova Kot
TPOPOSOTOVV TN CNUOCI000TNGN og KabeTo. Te “peTadumynuoticd” eninedo,
TETOPTN KOTE GEPA “avAANYM”, LE 0QOPUN TN CKEYT TOL Pp®O OTL OA. EKEL
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«idTt OOovy, ETavEPYETOL N LOPPY| EVOG A0V (iAov, Tov “Kogud ”, Tov
omoiov M avToKTOVia ElYE TPOKOAEGEL GTOV NPMA IOV OAAOKOTY pHovio: o
KkG0e TEPUOTIKG, «oTO BOAA DT TNG VOYTUCY, EPAETE TO TPOGHOTO TOV PIAOV,
7OV 0 1010¢ KOPO1dEVE, OTAV EKEIVOG TOV €AEYE TOGO SLGTLYICUEVOG MTAV.
Méypic 6tov, &va fpadv cuvopiinace e kKdmolov anokaidvtog tov Kooud kat,
POTOVTAG TOV Y1OTL 0V AVTATOIMGE TOV YOUPETIGUO TOV, THPE TNV OTAVINGN:
«— Ma ot yopémoa [...] 6g Ba Tpoceieg.» (0. 16) mov £dwoe kot téhog (1)
6’ exelvn ™ pavia.

Kvopuopyikd poéAo c’ovti T “OpdGa HOVAdN” TOL Kpeomwigiov, e
“evO0dMYNUATIKO” EMIMESO EYEL “EvaC OO TOVS KPEOTWAES™ TOV UE «UGOG
Mavile Tavo 010 oTPoYYVAd EVAvo Tpamély (6. 17), oty apyn éva TpdTOo
KoL KATOMmY £va 0EVTEPO APV, KOl TTOV ETILOVO GLOTOVCE KOl OEV OTAVTOVCE
OTIS EMKANGELS TOV NPMOO VO TOL LTOJEIEEL «KATA OV TEQPTEL 1| GLVOIKIX
160e» (0. 18) Yo va emiokepOel ) untépa tov. To TpdcOTd TOL «TEPATIO KL
OVEKQPOOTO» EMAVOPEPEL GUVEIPUIKG, GE TEUTTY KATA GEPA “ovaAnym”, oyt
TO TPOCMOTO AAAG TN «YOVTPT KO LL0G VEAPNG YOPLATICCACY, “vrnpetpiag”
670 OTitL TOV Npwa otav Ntav modi. Eiye peivel €yyvog am’ o peyaidtepo
adepPO TOL, TEDAVE TN YEVVA, KL EVO LKPOTOGO TTOL 00NKE GTOV TATEPX TNG
YPNOILEVTE Y10 TPOiKA TNG OEVTEPNC KOPNG TOV.

H moOnm avalnmon tov npoa-aenynti Hetotifetal topo oamd 10 TpdcmTo
g “untépog” o’ ekeivo g “Oeiog”, apod 1 TpOTN giye mebAvel dEKa xpoOVIa
mpw (1), kot M 0e0TEPN, «AKANPTY, TOV giye AAAoTE dei&eL, Yio dVO XPOVIO TOV
élnoe kovtd g, «uo Aatpeion mov dev Ba v Eeydioel TOTE, OTMG EKEIVO «TO
Miviopo» Tov €vimbe 6to kpePartt, «Uio KaTamANKTIKY poyeion (o. 18), dtav
TEPVOVOE 0 GLONPOSPOLLOG KOl TO TATMLO TOL GTLTion TG Oelag tpavtale.

Mnv éyovtag kapio fonfeta yio tnv €0pect) Tov EXOLUNTOD AVTIKEYUEVOD O
NPWOG TPOYWMPEL GTOV avoryTo Ppadtvo ympo Tov AmOTELEL Kol TNV TEAEVTOI,
éktn, “Opoca povada”. To mpdto “dpwv TPdo®TO”, Tov euPavileTol Yo
dgvtepn Qopd (emopévmg €yope T0 oyfuUo “000 Qopég 0,1l amal Eywe”),
o€ “gvdodmMyNUOTIKO” eminedo, givol 1 SvadK HOPEN TOV “emioTdry TOL
oyoieiov/Eevodoyov”, mov TPOTEIVEL VO TOL VTOJEIEEL TO “GuUVTOUMTEPO”
dpopo. 'Exminktog, tEAeldg ovVATAVIEYD KOl L€ GUVEIPUIKY ETOWOTNTO, O
Npwac-aeNnyNTM¢ o0 Bétel Bouwpévog v epaon: «—Toti poveepeg o
QALTLAVL AdE10;» Kot AAUPAVEL TNV OTOGTOUMTIKY amtdvinot: «— Epabec toca
ypappoTo, Kot OV UTOPECEG 0KOMO Vo KoToAapewg!» (o. 19). Aev déyetan )
Bonfeld tov KOl TPOYOPAOVTAG GE [0 AGPUATOCTPOUEVT ONUocid PAETEL
OmPOGOOKNTA VO TEPVA OITAN TOV €va “Tpau”’, «POTIGUEVO KOl GOELO», 10(C
Kot xopic 00My0o, TAENIO KL 0VTO TNG TAPOAAOYNG TPOYLATIKOTNTOG TOL POdvVEL
OTO £MOKPOV LE TNV TEAELTOIO EPLOATIKY] OKNVA 1 OOl0l TPOGPEPEL AL
Vo “mpdomma’: Evav “dvipo’”’ TOL KLV YAEL Lo oPlopuévn “yovaika” «o’
éva ad1aKomo KOKAO» Kot o€ pio pdtom katadinén, yotl toug yopile Eva
KIYKMOWUO, «OTMGONTOTE UOIUTEPUGTON" KL «EVOV d1dVa AV TPEYOLV d€ Oa
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UTOP£CEL TOTE VA TAGEL 0 £vag Tov dAlov» (0. 20). Olopdvayog, Kot fERatog
¢ Oa Ta KaTaeepvE, amoPacilel va cuveyicel OAN TN viyTo TV ovaliTnon
TOV T0ONTOD OVTIKEEVOD, T GLVOIKIO OTTOV EUeven “Oeia” TOL Y10 TNV OTTOla
dtvel v televtaio Kol AmPOGOOKNTN YO TOV OVOYVAGTN TANPOPOPNGN:
«[...] xpévia k1 exeivn Tdpa meBapévn...» (6. 21), epdon mov Kheivel (1) to
ol T

Me Baon tov xatdroyo tov &L “Opwodv povadwmv”’ tov Greimas kot
OVIVEVOVTOG T 1ON ETAEYLEVE, GUVTAYUOTO, TTOV TPOGPEPOVV TIG GTOLYEIDOELG
dopég oe onueloroykd (Aeénuota) Ko onpoctokd (taénuate) exinedo, pe
Wwitepn mpocoyn ot “dvadikéc oyxéoelg” avtifeong kol avtipoaong, To
“Uovtéro dpaong” Tov dynuatog propet va dtatvnmbei og eENg:

1. Yroxeipevo: 0 Npoag-aenyntg (oTopkd VToKEIEVO)

2", Avtikeipevo: 1 Koméla-cOvTpoeog / n untépa / 1 Bela — 1 avalitnon
YURIKNG Npepiog

3", TToumdg: M cuveidnom Tov 1010V TOV PO, — VYIEWVEG GKEWYELS / YOYLKEG
duvapuelg

4, Aéxktng: To 1610 TO VTTOKEIUEVO / O ATOOEKTNG-OVAYVAOGTNG

5", Zoumopactdtng: o0 EMOTATNG / Ol LOPPEG TV “OPOVIOV TPOCOTWOV™
Ml “UETASTNYNUOTIKOD” ETTESOV — Ol AVOUVIGELG TOUOIKNG, GYOAKNG NAKIOGC,
TPOSOTIKNG LN

6". AVTI|LOY0G: OLLLOPPEGTMV “OPDVTOV TPOCAHTMOV’ EMTL “EVE0SM YN UATIKOD”
EMMEOOV — M GTEPNOT EXKOWVOVIOG / 1 WYUK 0AAOTPi®GT).

Aopfavovtog Aomdv VoY TIC GNUIKES KOTNYOPLOTOMNGELS, TPDTO, EML
optlovtiov (o€ “emimedo emipavelng”) Kot katomw eni kabétov (og “emimedo
Babovc”) aéova, to Svvatd GYEdAYPOUUE TOV “ULOKOD HOVTELOL” GTO
dmynuo Kodtkomoteitol g €ENG:

Embopiotov Yrokepévon (pmog-apnyntng/ aviipmog) yio Ve ToADTILO
Avtikeipevo (amopdKpuven GTEPNONC-YLYIKY MPERio) To omoio amoteAel
T0 6TOlKEl0 emKOVOViag-1lcoppoTiog avapeso otov [lound (cvveidonon tov
NPOO-YOYIKEG SUVAUEIG-DYIEWVES GKEYELS) Kot To Aéktn (0 110G 0 Npwag). To
Yrokeipevo Ppioketon / mopomaict HeTa&d TOV ZvUTopacTaTn (AVOUVIGELS-
Bunceig Tpocomikng Long) Kot Tov Avtipayov (ex0ptko kovmvikd TepiBaAiov-
vrap&lokd TpoPApaTa).

YUVOTTIKG, KOTO TNV TPOCEYYISY, TOV GNUACLOKOD TEPLEXOUEVOL TOV
KEWEVOD, HE TNV OovOALGN eml TOPOOEIYHOTIKOD ENITEDOV, OV EMITPEMEL
TOV EVTOTIGUO TOV CNUEIOTIKAOV 0pYovOGE®V Pabovg, aviyvevoovpe Tig e&Ng
TEGGEPIS GUVIGTMGEG TOL GTILOGLOS0TOVV GYNUATIKA TN “Uubikn doun” tov

dmynuatog pe tnv €€ng “odlevén’:

TPOYLATIKOG KOGLOG / KOWV®VIOL VS. GTOUO / paVTOGIoKOS KOGLOG
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Kot avodvtikd: 1) O mpaypotikoég kOGHog dopeitor péoo oe  pia
kaOnuepvotnTa avtifetikn kot avtion mpog Tov npma. 2) To exfpkd kot
OALOTPLOTIKG TEPIPAAAOV NG KOWOVING, OmOPPOLOG TOV TPOYUOTIKOV,
TPOCPEPEL LOVO OPVNTIKES SLVOTOTNTES PlOOTG GE ATOUIKO KOl GUAAOYIKO
eninedo. 3) To dTopo, KUOPETTIGLEO, TOV TPOCHTOV TOV NPMA, TOPATOIELG AV
TNV 0ALOTPOGOAAN GYECT) TOV TPOAVUPEPHEVTOV TOpayOVTOV Kol BpickeTalog
plo ovemioTpentn e00oTpEPELD, OOV TO TAPAd0E0 Kol TO TaPAAOYO YivovTal
npaypatikotnto. Kotd cvvéneia, 4) O @avtaciokdg KOGUOG Tov €xel TAEOV
OVTIKOTOOTIOEL TOV TTPOYUOTIKO, LEGO OTIG EKPUVGELS TOV 0toToL (el 0 NPWAg
KkG0e Prina T TPOoOTIKNG TOV (NG, AAAG KO TNG EMIKOWVOVIOG TOV LLE TOVG
GAAOVG, OYLPOUEVOC oM Omd KAYVTOYIES, TUPUICONCELS KOl OVOLOPOUIKES
Puocelg, T TEPLEGOTEPEG POPEG OEV GUVIPEYEL TOV NPMO VO AVOTAPDGEL
T TN “oTéPNoN”, OV TOV TPOGPEPEL HIEEOOOVG, HALA avTIOETMG YiveTal TO
VITOKOTAGTATO KAOE TPUYULOTIKOTITOG.

210 onueio owtd, o1 T€6GEPIG OPOL TOV “CNUEIWTIKOD TETPOYDOVOL” TOV
Greimas, otV mepinTmon pag, gival Suvatov va enevovdovy g e&Ng:

(mpoypatikog kéopog) S, «——> S (PaVTOCLOKOG KOGHOG)

(kowvovia) S, <—> §, (4touo)

[Mopovciaovral €161 01 GYéoels:

a) 800 agoveg “avtifeong”, Nrot S-S, (TpaypaTiKdg KOGHOG-QAVTAGLUKOG
KOop0g) Kot S-S, (Kovovio-GTopo)

B) 6vo doveg “avtipaong”, Ntot S-S, (TPoyUOTIKOG KOGUOG-GTONO) Kat
S,-S, (pavtaciakdg KOGHOG-Kovmvia)

) 800 Goveg “cvvemaymyng”, 1Tot S-S, (Tpaypatikdg KOGHOG-KovmVvia)
Kot S-S, (QavToc1aKkdg KOGHOG-GTOLO)

‘Etor  katoAnyovpe o1 TEAMKN OYXECN TOV  OVO  OLOAOYOVUEVMV
OVTLPACEWDV

S, /§8,=8,/8,

OV GUUPMOVO, Kol HE TNV aveTépo Ae€ikomoinon omodidel oynuUaTiKa
TO UAVOUO TOV GLYYPOQEN OV HOG VTOJEIKVVEL OTL M avtifeon peta&y
TPOYUATIKOD KOGUOV Kol 0TOHOV 160duvapel p'ekeivn Heta&d @avtaclokoy
Koopov kot kowmviag. [Ipdypatt 6to dmynua avtd, Kabmg Kot 6e OAN
GLAAOYN, O EOVTOCIOKOG KOGUOG Tapovataletal To idto avtioog 6mwg o
TPOLY LOTIKOG.

Teleiwvovtag dev Ba Ntav dotoyo va emwbel (pe tn okéyn oTpoppévn
670 £pyo Tov ATOGTOAOV M7evaton) 0Tl 610 EKKPEUES AVTITPOGMOTEVETAL
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n “meloypoeikn pvboroyia” tov Tacov Agipaditn, Tov OTmG glval YVvOGTO
dev amotummbnke oe GAAn tov Oomuovpyio. To weld Aowmdv avtd Epyo
KOOIKOTOEITAL 6TO oYU “pio popd 6,TL aras &yve”.
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“ENA YOOX ITPATMATON” NELLA VITTORIA
DI LULA ANAGNOSTAKI
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Lula Anagnostaki fa parte della generazione dei drammaturghi del ’60,
quella che viene dopo il grande lakovos Kambanellis, le cui opere, in gran
parte, sono state messe in scena per la prima volta da Karolos Kun'. E nata
a Salonicco e vive ad Atene®. Sorella del poeta Manolis Anagnostakis (con il
quale ha condiviso le tristi esperienze dell’Occupazione e della guerra civile?)
e moglie dello scrittore Ghiorgos Chimonas.

I suoi lavori arrivano spesso, al pubblico, prima attraverso la scena e poi
attraverso il testo scritto. Alcuni, rappresentati piu volte, non sono mai stati
pubblicati.

La sua prima opera, la trilogia che va sotto il nome di H 7oy e che com-
prende gli atti unici H diavoktépevan (Il pernottamento), H woin (La citta),
H mopélaon (La parata), viene messa in scena da Kun nel 1965 al Théatro
Technis e viene pubblicata solo nel 19714, nelle edizioni Kedros. Nel 1967
Leonidas Trivizas mette in scena all’Ethniko Théatro H Xvvavaompoen (La
frequentazione), ma nel 1972 ¢ di nuovo Kun ad allestire, sempre al Théatro
Technis, I’opera Avtovio 17 to unvouo. (Antonio o il messaggio)®. Nella stagione
teatrale 1977-1978 ¢ affidata sempre al grande maestro del teatro neoelle-
nico la regia di H vikn (La vittoria) — I’opera verra pubblicata nel 1980 nei
“Oeatpikad Terpddin” — ed € ancora Kun che mette in scena nella stagione
1982-1983 H raocéra (La musicassetta) e nella stagione 1986-1987 O nyog
tov orhov (Il suono del fucile). Nel 1990 Vassilis Papavassiliu allestisce per il
teatro Aroudvrio ko umlovs (Diamanti e blues); nel 1995 Mimis Kughiumtzis,
al Théatro Technis-Ypoghio, firma la regia di 7o talidr uoxpid (Viaggio lon-
tano); nel 1998 Viktor Ardittis mette in scena all’Ethniko Théatro, O ovpavig
xozaxokkivos (Il cielo tutto rosso) e nel 2003 Lefteris Voghiatzis allestisce 2~
eodg wov e axovte (A voi che mi ascoltate).

Alcune opere della Anagnostaki sono state tradotte in altre lingue e messe
in scena in diversi teatri europei®. In Italia, I’atto unico H woin nella tradu-
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zione di Filippo Maria Pontani ¢ stato rappresentato nel 1967, a Padova, al
Teatro Verdi; 1] cielo tutto rosso ¢ stato allestito a Firenze nell’estate del 2002
al teatro della Limonaia (nella locandina non compare il nome del traduttore);
sempre a Firenze, un anno dopo, viene rappresentata La parata. Nel novembre
del 2005 € stata messa in scena a Milano, al Piccolo Teatro -Teatro Studio,
La vittoria’; di quest’ultima opera, insieme ad Alkistis Proiou, ho curato la
traduzione, per 1’Union des Thédtres de |’ Europe®.

Pur conoscendo le opere della Anagnostaki, il suo interesse per 1’eterno
enigma dell’uomo, lo stile personale della sua scrittura, in tensione tra reali-
smo ¢ poesia’, ho scelto di soffermarmi su H vixy (La vittoria)'®, un dramma
che sfiora la tragedia, perché nel tradurla ho assaporato tutta la sua bellezza e
sentito tutta la forza di quei personaggi resi vivi dall’adpn eovi'' dell’autri-
ce.

La sua scrittura €, come scrive Politis, una «scrittura assolutamente mo-
derna, vevpun»'%, nel senso che tiene il polso del tempo. I suoi personaggi,
annota Nikos Bakolas, parlano «una lingua quotidiana, semplice, talvolta po-
etica, ma non carica. Cosi la scrittrice riesce a rendere 1’inafferrabile mondo
della memoria, dei rimorsi, delle minacce e degli spaventi senza ricorrere a
figure espressive ricercate o appesantite dall’aspirazione al poetico o al sug-
gestivon ',

Per la sua opera quindi non rimando a «modelli [...], la sua forma [¢&] pro-
pria, da non potersi confondere con altre»'.

11 fulcro della storia ¢ un inestricabile nodo familiare: I’amante di Vasso ¢
ucciso dal fratello di lei, Thanassis, che viene condannato all’ergastolo in Gre-
cia; Vasso emigra in Germania e trascina con s¢ la madre e il fratello minore,
Nikos; quest’ultimo, socialmente non integrato, ¢ al centro delle vicende che
costituiscono la trama del dramma. Un suo amico greco, Vlassis — al quale
Nikos ha salvato la vita — gli manda un messaggio attraverso un altro greco,
Dimos, per indurlo a partecipare ad una delazione politica, chiedendogli in
sostanza di tradire un altro amico, Thimios, una spia politica; Nikos pero non
tradira e sara la vittima sacrificale delle due fazioni.

La descrizione piu calzante alla natura de La vitforia ¢ la scarna introdu-
zione scritta dall’autrice: poche righe riassumono 1’opera senza retorica né
sentimentalismi. La vittoria ¢, secondo le parole dell’autrice, «un percorso
lacerato», non una storia d’emigrazione o una storia di greci; «un’esperienza
umanay e non la costruzione di una piéce teatrale attraverso rapporti di causa
ed effetto’.

I riferimenti volutamente sfumati dei personaggi, nel corso dei loro mo-
nologhi, al periodo dell’Occupazione, alla guerra civile e alla dittatura, sono
fondamentali per interpretare il messaggio dell’opera. L’azione si sviluppa
durante la dittatura e attraverso recuperi memoriali si riconnette al periodo
dell’Occupazione. L’ Anagnostaki, a distanza di tempo, elabora le sue espe-
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rienze e 1 suoi ricordi dolorosi; non va dimenticato che suo fratello, durante la
guerra civile, era stato condannato a morte's.

Sul versante propriamente teatrale La vittoria € un atto unico con sei scene;
brevissime sono le didascalie; I’allestimento dell’opera non necessita di nulla:
un nudo palcoscenico su cui sono talora posate una panchina, o delle sedie.

I1 primo grande ammiratore della Vittoria ¢ stato Karolos Kun, che ha cre-
duto molto in questo testo e lo ha molto amato; ne ¢ testimonianza 1’intervista
da lui rilasciata prima dello spettacolo e che viene riportata in forma piu o
meno ampia da vari quotidiani'’. S. Alexandropulu, su “H Kabnuepwvn” del
25 gennaio 1978, cosi riporta le sue parole:

[...] Il delitto d’onore, i sogni perduti, la tenacia nella creazione della visione, la
decadenza morale e la forza d’animo, la disperazione e 1’amore sono caratteristi-
che della societa greca e i personaggi le portano con loro fino in Germania senza
potersene liberare e si rivelano attraverso scontri ideologici e personali che tirano
in ballo la dittatura [...]. In un clima contemporaneamente poetico e realistico La
Vittoria funziona a vari livelli. Naturalismo, realismo, astrazione ed estraniamento
si confondono tra loro, mescolandosi nello stile del testo. Come accade nelle gran-
di opere di tutte le epoche.

Vaios Pangurelis, su “To Brjua” del 25 gennaio 1978, dell’intervista rila-
sciata da Kun riporta le seguenti parole:

La Vittoria si riferisce al dramma e¢ alla realta della nostra stirpe, ¢ per me ¢ una
pietra miliare e una delle conquiste pit importanti del teatro neogreco [...]. Il suo
genere ¢ perlopiu tragedia [...], poiché palpita dentro di noi come argomento, ma
con poesia ed elementi di realismo e di teatro epico [...].

Su “Moakedovia” del 26 gennaio 1978 le parole di Kun sono cosi riportate:

Agv glpot amhdg evBovoiddng, sival amdivta SikotoAoynpUéVog 0 evOOLGLUGIOG
pov. Eivat épyo otabpdg, amd to facikdtepo ETTEVYLOTO TOV VEOEAAVIKOD Oe-
aTpov.

I critici commentano con entusiasmo questa opera di non facile lettura e
avanzano interpretazioni differenti. Alexandropulu, su “H Kafnuepwn”, 25
gennaio 1978, mette in risalto le tre generazioni che attraversano La Vittoria
della Anagnostaki.

Rappresentante della prima ¢ la mamma, la mamma greca, afflitta (La Vecchia),
ma sempre in piedi. Rappresentante della seconda generazione ¢ una donna sui
quaranta anni (Vasso). Con una vita piena di privazioni, con i sogni distrutti, senza
un’espressione propria, lotta per investire il proprio sogno morto nel fratello piu
giovane (malato psichico), e nella piccola figliastra, che ¢ la terza generazione
(anche lei malata). Alla seconda generazione appartengono anche lo spione e i
vendicatori. A questi ultimi appartiene anche il sogno vitale di un mondo migliore,



214 ANGELA ARMATI

la vittoria che la scrittrice mette tra virgolette [...]. Come contrappeso dell’estra-
niamento, la scrittrice offre la profonda carica sentimentale che domina nei perso-
naggi, ’amore e il sentimento di protezione reciproca che li lega tra loro (elemento
greco). Il delitto d’onore che ¢ avvenuto in passato, la presenza-assenza del fratello
condannato all’ergastolo in Grecia determina i personaggi e la dimensione sociale
della storia. Nonostante la distruzione, comunque, su un altro piano “la vittoria” si
compie. Alcuni con insistenza, in modo incorruttibile continuano.

Su “To Brjpa” del 26 gennaio 78 ’articolista commenta:

Nella Germania Federale degli emigranti si gioca e si perde tutto. “La vittoria” ¢
una totale sconfitta. Le persone che sono partite, una famiglia dalla Macedonia,
per “la vittoria”, per un mondo migliore, rimarranno schiacciate, ma tuttavia esiste
una “vittoria”, uno spirito che si muove fuori della famiglia, incomprensibile per i
suoi eroi, che sopravvivra [...].

Vaios Pangurelis, su “To Brjuo™ del 25 gennaio 1978, commenta:

La trama descrive il percorso di una famiglia la cui storia raggiunge il culmine nel
periodo della dittatura trascinando con sé tutti i semi germogliati nella spaccatura
del 1945 [...]. E un’opera profondamente politica, ma nel senso piti ampio del
termine, poiché costituisce un’estensione dei conflitti dello stesso popolo greco.
Del resto il suo titolo, “La vittoria”, comunica la visione della vittoria nella lotta
per un mondo migliore.

Kostas Gheorgussopulos, su “To Brjua” del 1° febbraio 1978, scrive:

I suoi personaggi chiusi in una stanza sono lacerati dalle loro esperienze traumati-
che, dal peso del silenzio, dalla privazione, dalla mancanza della presenza dell’al-
tro; una “generazione perduta”, assediata dai suoi fallimenti, dai suoi silenzi, dalla
paura del vuoto che si lascia crescere intorno [...].

Il critico parla dell’opera della Anagnostaki come dell’

Orestea neogreca; solo che ora, dopo tante alluvioni, quella trama teatrale archeti-
pica si € ampliata, ¢ stata riscritta come un codice palinsesto. L’antico percorso da
Argo ad Aulide e a Troia e dalla Tauride ad Argo ha cambiato i nomi geografici,
da Florina al Pireo e da li in Germania [...] Sto provando a fare una ri-lettura.
L’opera presenta un chiaro riferimento alla tragedia. E costituita da monologhi ed
episodi. Comincia con un prologo e finisce con un deus ex machina (una lettera).
Gli episodi fanno procedere 1’azione nel presente, i monologhi portano il passato
nel presente e la lettera, mentre dal punto di vista teatrale ¢ lo scioglimento, so-
stanzialmente conferma che la tragedia non ha via d’uscita. La mancanza di vie di
uscita ¢ accentuata anche per mezzo dei bambini — simboli dell’opera anche i due
personaggi del prologo. I quattro bambini di cui si sente parlare nell’opera sono
uno mongoloide, uno affetto da una malattia incurabile, uno cieco e uno morto di
meningite. [...]. La scrittura della Anagnostaki ha perso il suo modo allusivo, ¢ di-
ventata immediata, cruda, piena di spigoli aguzzi [...]. La vittoria non ¢ un dramma
psicologico; ¢ rituale.
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Per Thodoros Kritikos, “Axpomoiis”, 21 febbraio 1978, gli eroi della
Anagnostaki

sono i membri di una famiglia contadina di Florina, che avendo attraversato la fase
della disoccupazione e della sottoccupazione in un disgraziato quartiere del Pireo
sono costretti a emigrare nei centri industriali della Germania.

Per Bambis Klaras, su “H Bpadvvn” del 30 gennaio 1978

si tratta di un’elegia teatrale con una scrittura ellittica che lascia parecchi vuoti e
mette da parte le cause e gli effetti perché lo spettatore rimanga con il suo gusto
amaro.

L’ Anagnostaki, scrive Thimelis'® su “Piloondomc” del 4 marzo 1978,

evidenzia che non le interessano le cause e gli effetti che hanno determinato il
dramma dei personaggi della Vittoria; in altre parole non fa politica. Tuttavia € po-
litica usare la parola Vittoria per presentare la Sconfitta, sono politica i due delitti
che chiudono il dramma. E politica infine anche la fuga verso la terra straniera,
cosi come ¢ politica il pessimismo.

Eleni Varopulu, su “H Avyn” del 12 febbraio 1978, commenta:

[...] Nella camera il dialogo serve per passare in rassegna il passato. Con le sue
frasi ellittiche si completa il mito familiare e si chiariscono i rapporti di dipenden-
za tra i personaggi. Come cunei si inseriscono nel discorso i riferimenti ai luoghi
cari, a esperienze amare, a desideri e a illusioni [...] questa stessa camera ospitera
il ballo del fidanzamento, 1’inizio del castigo dei colpevoli e la fine violenta di
Nikos, accoltellato dallo spione (cio¢ da Thimios). Della famiglia degli sradicati
non rimane in piedi che la mamma per proteggere Vasso, ormai invalida, mentre
la camera circonda le due donne come una tomba. Le uniche forze attive che vio-
lano questo spazio chiuso sono Dimos e Stavros, che cercano di intrappolare lo
spione. Questi personaggi agitano la palude familiare, fanno avanzare I’azione e
accelerano lo scioglimento del dramma [...]. Con La vittoria la scrittrice propone
una scrittura poetica, esemplare per la sua forza di suggestione, le sue possibilita
allusive, la tensione tra il monologo abbondante e i dialoghi acuti e messi a nudo.
La stessa forma insegna anche una modalita di approccio al testo, invita ’attore ad
affrontare il proprio ruolo partendo dalle differenziazioni del discorso, dalle cesure
e dai vuoti, cosicché le figure archetipiche siano, invece che caratteri, una sintesi
di azioni concrete, esperienze di vita frammentarie, idee e temi [...]. Il ritmo lento
e la pronuncia accentuata allontanano gli interpreti dal pericolo della descrizione
dei caratteri e da un teatro fatto di piccole descrizioni [...].

Per altre recensioni sulla prima messa in scena della Vitforia rimando a quelle
riportate in “Theatrika Tetradia”!® e sempre a questa rivista rinvio per quel-
le recensioni che hanno seguitato ad accompagnare le varie rappresentazioni
della Vittoria®™.
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I1 titolo ¢ ironico. Di fatto I’opera registra una serie di sconfitte, come indi-

rettamente apprendiamo dal presentimento di Vasso, la figlia della Vecchia:

del

BAXQ: Eyo éva mpoaicOnpa.

I'PIA: Onowg kot to1¢.

BAXQ: 'Eyo éva mpoaicOnpua.

I'PIA Koo 1 koo,

BAXQ Agv EEpm. Zav va "xet TELeIDoEL KOTL KOt v apyilet kATt GALO.

I'PIA: Koo 1 kaxd;

BAZQ: KaAd. Tati avto Oa eivor o tedevtaio. 0,11 eivor To TeAevTOi0 6 0vOKOD-
¢ilet €101 KL oAMdG, ;2.

Ritorna nel titolo I’immagine di vittoria che Nikos si ¢ creato sulla base
le promesse di Vlassis, immagine che esterna a Dimos. E I’immagine di

una guerra vittoriosa — ma senza alcun aggancio con la realta — che fa esul-
tare di gioia anche la madre e la sorella, ed ¢ I'unica volta che le due donne
sono presentate come sorridenti e felici:

NIKOZX - [...] elpon omovdaiog, kat o motevm avtd. [Tictevm nmg elpot Tpoopt-
OUEVOG VO XPNCIUEVC® GE KATL TOAD GNUOVTIKO KOl TTMG TO GITL OV, VAL, KL 0VTO
TO TLGTEVM KOl TOV TO EAEYQ, TO GTITL OV gival £vag TOTOG OTOV TO, TLO KOTOTAY-
YTIKE TPy aTe pTopovV va cupBoov. [...] Tov mpdto kapd, tdte o |’ EKave ma-
pEa, LoV HIAOVGE TTOAD, GALG €YD dgv TOV TPOCEYQ, dEV TOAVKOTAAAPOVA TL LoV
éheye. 'Etot elpon 0tov pov pddve moAl, dgv mpocéym yioti apyilo va okEPTopoL
ta S pov. [...] ITévtog o BAdong pikodoe ya o vikn, Edeye mog KATO10t KATOU
B0 vikioovy — dev KoTtdAofa Tolot akpPdg, gV avaKaTELOUAL TOTE G VTE, 1€
dev &xm, umopel vo, rhovoe yio, TOAENO, Vot LAAAOV Yo TOAepO Oa pihovoe, apov
éleye g 6710 TEAOG O Yivel avth 1 vikn. Kt eyd dxovyo ) @ovi Tov Kt £fAena
€val oTpatd amd VIKNTES, TEPTPUVOVS OELMUOTIKOVG VM 6T’ AAOYO, KATL GOV [0
VIEPOYT TOUTY VoL KOATTALEL TAV® o’ Tovg VIKnEVoUS, Kt 0 BAdong toug éBAeme
Kot ketvog padi pov yoti o téroteg oTLyHég vIPYE AVTA N VOO, — KatdAaPeg;
— YWOHOOTE 0 510G AvOpmTog — Papld ApUOTO TAV®D 0T EPEITLO VO, OPLOVY UTTPO-
OT0 KO VITEPOYO TPOYOVdLa Kot GOATIGHOTO v’ akovyovtal. Kat “vikn™!, “vikn!”,
v @@VAaLovy omd TavTov, Kot Vo TEpVoDV OptapBenTikd ot VIKNTEG TOUAATATM-
VTOG TOVG VIKNUEVOLG. Naw Tepvovv péGa amd To omitt pog wov Ba’ye yivel yépupa,
Yéeupa oL Ympic avty d¢ Ba propovcav va mepdoovv. Kin pdva pov yapodpevn
VoL TOVG YOPETA, Kot 1 BAom va kouva ta xéptla TG KoL VoL TOVG YopeTd Kot Ketvn,
KOl Ol TEAEVTOOL TG TOUTNG VO, oG KAAOVY VO, TOLG 0KoAovBovpe Kt GAAOL Kot
“vikn”!, “vikn!”, va paovdalovpe kot ticw v’akolovBobv 6dot pali. Me o yopd Kt
éva Opiappo cav va kupedaue £3aen, yodpeg, Odhacoeg, ki dhot pali...?.

La risoluzione del dramma avviene ancora una volta, all’interno della fa-

miglia: Nikos ostacola la cattura di Thimios e viene ucciso per errore da Thi-
mios stesso.

La Anagnostaki dice di usare «come stile di scrittura un realismo che tut-

tavia presenta molte incrinature»®, ma nella sua opera i simboli giocano un
ruolo molto importante: alla fine dell’opera, solo la mamma, la Vecchia, nono-
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stante I’immenso dolore, resta in piedi. Simbolicamente tanti paralleli potreb-
bero essere fatti, questo personaggio potrebbe rappresentare la Grecia dopo
I’Occupazione, dopo la guerra civile o dopo la dittatura dei colonnelli, che re-
sta ferma, in piedi, a curare le ferite. Nella Vitforia, come in tutte le altre opere
dell’ Anagnostaki, risalta il senso dell’incomunicabilita; ogni personaggio ¢
chiuso nel proprio pensiero senza essere capace di comprendere le ragioni
dell’altro. Dichiara 1’ Anagnostaki in un’intervista:

I miei personaggi — sembrano ricercare ininterrottamente il contatto tra loro, sem-
brano raggiungere con ogni sacrificio la comunicazione piu sostanziale. Ma al
tempo stesso ¢ come se affogassero nelle loro trappole sentimentali, pieni di ag-
gressivita e di sensi di colpa che tentano di scrollarsi di dosso e di raggiungere un
ideale di indipendenza affettiva e morale [...]. E proprio questa la loro contraddi-
zione: mentre cercano la comunicazione contemporaneamente sembrano minarla,
non le credono, la distruggono. Questa duplicita di sentimento costituisce la loro
drammaticita®.

Pochi i personaggi; breve la loro storia, appiattita in un presente che an-
nulla anche 1 brutti ricordi.

Vasso, parlando del fratello maggiore, Thanassis, condannato all’ergastolo
in Grecia per aver ucciso un suo corteggiatore, dice alla madre:

BAXQ: Moévo mov dev ta Bupdpot wo KoAd Tdpo TeEAevToia.

T'PIA: ITowy;

BAXQ: Ta dikd pog, moto aAda; Kabe popd to Aéw ki addmg. [eg 00 onuepa
yia 10 Oavdon.

I'PIA: Agv €xm ddBeom. Kavet éva dtaordkpuo. Pige ki dAra kdpPovva.

BAXQ: YmooyeOnkape, pdva, n plo oty GAAn. M @opd TovAdyiotov thv
gfdoudda, va to Aépe. Mnv ta Egxdoovpe oryd-oryd. Tadpa mov dev elpacte ma
ekel.®.

Un presente che si ripropone sempre in forma di violenza (I’assassinio
compiuto da Thanassis, 1’assassinio di cui ¢ vittima Nikos), che si ripropone
negando I’esistenza — in questo facendo tornare i conti con i presupposti del
passato: «[...] To Niko Tov apncope Kdmov madi, Tov yaoape noidi, dev vIap-
xet [...]»%. Sono le ultime parole del testo, quelle che dal carcere Thanassis
scrive alla sorella nella lettera di auguri per il matrimonio di Nikos. Thanassis
non sa della tragica morte del fratello, ma per lui il fratello ¢ morto quando ¢
comparsa la malattia mentale.

Un presente che si ripropone come ineluttabile, inamovibile, senza possibi-
lita di redenzione; ¢ sempre Thanassis che scrive: «Oco yio pévo KaAd eipat,
Kl € ovvnbicel, 660 mepvdel 0 kapdc, £dm, Kot Bappd TS GALOC TOTOC
dev vIapyeL, cav VA uaoTe e0M EUEIC OTIC PLAAKES 0 KOGUOC OA0CH?, un pre-
sente che condanna tutta la famiglia. La condanna diviene quindi un segno di



218 ANGELA ARMATI

riconoscimento, 1’invariante. Vasso malata, dopo 1’assassinio di Nikos, dice
rivolgendosi alla Madre (la Vecchia):

O&ho va EEpelg axdpa Tog eketvov exel otnv kovliva, Tote otov [epard, dev tov
Bopapat. Amo v mpotn otypn tov giya Eexdoet. Kot mog av dev éumave o Oa-
VAaoNG TOTE, LTOPEL TOPA VO’ LOLV [L0L YOVTPN YUVaiKa [e TOAAG popd mov Ho’Tov
ora Bpapka. Kat kdpBouvae povpa kdto and 1o Kitptvo dépua toug. OEhm va
&épelg [...] mowg avtd mov ékave 0 Ouvaong Lo TOTE NTOV TO HOVO TPAYUO TOV
elyape o {on pag [...] Avto pog ékave va Egympicovpe. Xmpig avtod 1 {on pog
O Ntav Eva ateleiTo oKoTadE.

Il segno di distinzione era un assassinio!

I personaggi della Anagnostaki sono degli emigranti e per di piu degli
emarginati. La loro lingua ¢ fatta di poche parole, sempre le stesse, di quel
vocabolario di base che appartiene al parlato.

Per loro la Anagnostaki aveva bisogno di un linguaggio popolare, «rapido,
vivace, incisivo, appassionato»®. Nella Vittoria ha saputo creare questo lin-
guaggio, ha saputo conferire spontaneita allo stile, tanto che non si percepisce
alcuno scarto tra i personaggi e il loro modo di esprimersi.

Le frasi sono brevi, a volte marcate, scisse; le descrizioni secche®’; il dia-
logo si articola in un botta e risposta, con un’alternanza di monologhi piu
lunghi, ma al loro interno la struttura dei periodi rimane comunque essenziale,
imperniata sulla paratassi; poche le eccezioni. Tutti i personaggi pronunciano
il proprio monologo, anche il personaggio assente: il monologo in absentia di
Thanassis ¢ in forma di lettera’'.

C’¢ un’assenza di connettivi che diano articolazione e spessore al ragiona-
mento: [Idet, O 16 KAeyoav oo dpopo (26a). — Ildel o dvrpog pov, térelmoe
(26a). L’uso accentuato della paratassi e i periodi brevi sono propri della lin-
gua parlata.

Si riscontrano spesso casi di soggetto sospeso, o meglio soggetto non rela-
zionato al verbo: Ot dvo cag, éptave (28b).

Frequenti le frasi nominali come le seguenti: [...] ki oy covAdToa otV
moporio kot kaipndkl Tay®to Kot otvepd. [...] lIpdowo kothé, ki dompo mov-
KOG pe yiokd onkmto (28b).

Tante sono le espressioni colloquiali:

Topo BEPata, kdmolog pov *e S Taye dev MoV yuvaika ot péon, Tapd To
moltikd. TINyav va tov oTpamotcdpovy Aéel KATL pLovTpa OKG pag yloti nray
KOULOLVIGTAG Kot Tpomtarydvdtle. To miotevelg eob avto; (34a).

Eyd omd molttikd de oxopmdlo [...] 0o de1g mov Ba pog avayel poTIES, LoV e TEL
évag, Bo pdet To kePaAt Tov ko Ba pag kayet kot pog (36b).

Dal punto di vista lessicale ¢ da notare la ricorrenza di idiomatismi:
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Ot OAOKES TPLYLPVOLV AVALEGH LLOG KL YOV TO LATLO TOVG TéGoEPa (25a).

O Ovu10¢ pov’ e TG KATolog Bo TNy TAnpdcet tlauna (25a).

Mia ypoBid 6t0 Kopvdt kot waet (25b).

Na ta Tvaéelg kapd opa cav To yépo Mrpiko Kot va cg mapovy gidnon am’t)
Bpopa; Mava, 6e 1’ ayordg! X’ €pgpa €00 Yo mapéa kat €60 1 ypwialelg 1 OA0
Ta O kot ta idto (26Db).

[...] énpeme vo Tapm 6mot0V Kt dmotov (27b).

®a 1o tepvovoay otn Lova (30a).

[...] ovte ydra obte Onud (30b).

[...] T6c0 BEMOLV Y10 va 6’ apyicovy To dovAepa (30b).

Ay étotl mhvta 6’écovpve am’tn potn. Kdbeoot kot v maipvelg tolg petpnroic
(30Db).

Bdow, to mapatpdapnéeg to okowi (31a).

[...] Ba Tovg pmovpe ot potn (32a).

Eiote moAb ot0 K0AANTO e To BAdon (33D).

Mn Bappeig mog b 6” éxoya apéomg (33b).

Két tétotot cav kot 6éva e Kavarte Kot Tpo TV oppoatidv pov (33b).

Diversi anche gli idiomatismi che danno colore schiettamente popolare al
testo: okdoe ov (28a) — okacpdg €cb (28a) — 16 “oxaya (30b) — va ckdcovv
Kol vo, TAavTdEouy ot aAntapdadsg (32a) — un okog YU avtd topa (39a) (‘non
prendertela ora’), e la risposta Ag oxdw (39a).

Altre spie della lingua parlata sono espressioni come:

noceg Popés B oto T (27a).

Boppd g Ba To xdow cryd-cryd (27a).

Kot pov kapembnke étol (27a).

OtaV TOVTPEDTNKA YD dEV KPOTIOGOLVO amd TN X0pd cov (27b).
méiel, To TPeS Kot TO PAOLLLEVO GTO Aaipd Gov (29a).

évvola cov (29a).

L’uso continuo di deittici (ed®, £kei, avtd, avtd, ekeiva) costituisce la mar-
ca del parlato.

L’etimologia di diverse parole ¢ straniera; alcune sono turche, altre sono
italiane, una ¢ albanese. Si tratta comunque di prestiti integrati nella lingua
greca. Tra le parole turche possiamo ricordare: kedemrovp (26 a) — korldu Komé-
Ao (26b) — povkopdg (30b) — umovvipovuie (33a) — couotds (34b). Italianismi:
pdroeg (25b) — urala (30a) — mpeuovpa (30a) — umavro. (32a) — otporatodpovy
(34a) — oxdprog (36b). Una parola ¢ albanese: urouréoixa (36b)*2.

Nel vocabolario di base dei personaggi si nota 1’uso di dispregiativi: mo-
Momaida (29a), tadokdpitco (29b), makodypia (29b). Spie della lingua parla-
ta nei “bassi”, direbbe Eduardo De Filippo, sono i composti con Bpmpo (26b):
Bpouodroya (25b) — Bpoudtono (26a) — popdonita (29a) — Ppoudpo (29b).
Gli esempi potrebbero continuare.

Tante le allocuzioni: KaAg yiayid... (26a) — Axov, yiayid (26a) — Nati yopd
pov; (26b) — Mwpo pov (27a) — Mwpé dota ta mamovtola (29b).
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Molti i nomi composti, di cui riporto solo qualche esempio tratto dalle
prime pagine: yuvoikodovAelEg (25b) — yovrpomdnovtoa (25b) — yevtoniio
(25b) — xoapmovlorovdes (25b) — Eviodapud (25b) — dwordkpvo (26b) —
olokdBapo (27a ). Anche i casi di verbi composti sono numerosi: TpwtopHa
(25b) — Eavapyetor (27a) — Eavadel (27a) — molvayarag (27b).

I composti trovano impiego anche in alcuni idiomatismi, come BovAwoto
mo TaAdypla, e yAmosoeayeg! (29b).

Nella stessa direzione vanno anche elementi lessicali come {ofAaxopué-
veg (25b) e tooyAdvia (25b), nonché casi di contrazione come [lovvta Topa
(28Db).

Una tensione corposa, pur nella poverta nuda di parole e di cose, emana
dalla scena. Si legga, o meglio si viva, la scena del ballo a casa di Nikos: la
situazione sta precipitando, la mamma di Nikos ¢ stanca, vuole che i giovani
vadano via, Thimios ha paura di essere ucciso, non se ne vuole andare, vuole
far rumore, vuole che i vicini accorrano, vuole prendere tempo e allora comin-
cia a parlare di s¢, ripercorre la sua vita. Sta vivendo una situazione parallela a
quella vissuta quando era bambino a casa sua: ¢’era la guerra civile, c’era una
scena di ballo, c’era tanto rumore, un’altra mamma tremava, la sua, ¢ allora
morire era toccato a suo fratello. La scrittrice dice di aver amato tutti i suoi
personaggi, anche Thimios, la spia®’; infatti persino Iui in questo suo lungo
monologo, quando parla della sua infanzia e fanciullezza, del padre ucciso dai
partigiani e del fratello morto durante la guerra civile, desta compassione.

L’ Anagnostaki ha saputo rendere la lingua degli emigranti, che diventa
sempre piu povera perché isolata dalla lingua madre; ma la sua ¢ «una vera
creazione di forma»**. Ha saputo creare quello “stile di cose” che Pirandello
riscontrava nei grandi scrittori**. Quello “stile di cose” che, citando da Piran-
dello, aveva sempre presente Ghiorgos Seferis quando doveva esaminare un
testo. Scrive Seferis:

«[...] nessuno scrittore puo reggersi ove non sia padrone della lingua, oh non di
quella dei lessici e della grammatica, bensi di quella della natura viva che in lui
trasfonde la stirpe ogni momento che respira [...]. Contenuto, lingua. Il contenuto
che vuole manifestarsi ¢ la lingua che deve dargli una forma, un’esistenza, trarlo
dal nulla. Questa azione e questa reazione, unite alla fine, fanno lo stile. Queste
due forze antitetiche sono la difficolta d’uno scrittore. Con esse si forma, e forma
uno stile, una ‘voce’ [...]. Ma senza la resistenza ¢ il peso delle cose a cui dobbia-
mo dare articolazione verbale, non s’avra mai uno stile. Stile sono le difficolta
che incontra un uomo a esprimere qualche cosa, stile ¢ lo sforzo umano, ‘stile ¢
I’uomo’, come insegna una saggia sentenza [... |. E per finire, vorrei ricordare una
frase di Pirandello, a cui penso sempre quando mi tocca giudicare un testo. ‘C’¢’
dice ‘uno stile di cose e uno stile di parole’ [...]»*.

Nell’originale greco il testo suona come segue:



“ENA YOOZX [TPATMATQON” NELLA VITTORIA DI LULA ANAGNOSTAKI 221

[...] B N0 va Bounb®d o epdon tov Ilpavtéddo mwov cuihoyilopan ThvTo
otav £Ym vo Kpivo €va keipevo. “Ymapyet’ At “Evo VQOC TPayUAT®V Kot £va HPOG
©Eewv’ V7,

I’antitesi ricorre anche in un altro saggio di Seferis: “&va Vpog AéEewv |...]
éva HQog Tpayudtvs,

Seferis si riferisce a cio che dice Pirandello quando parla di «Due tipi uma-
ni, che forse ogni popolo esprime dal suo ceppo: i costruttori e i riadattatori, gli
spiriti necessarii e gli esseri di lusso, gli uni dotati d’uno ‘stile di cose’, gli altri
d’uno ‘stile di parole’[...]». Questi ultimi «sono di gran lunga pit numerosi
e pit comunicativi e piu accessibili»; sono quelli dei “bei gesti”, delle “belle
parole”, e delle “passioni decorative”, e delle “rievocazioni solenni”. Gli altri,
quelli che Pirandello chiama «dallo stile di cose», sono quelli «che appaiono
di meno e giovano di piu». In questi la creazione ¢ «[...] una costruzione da
dentro, le cose che nascono e vi si pongono davanti si che voi ci camminate in
mezzo, vi respirate dentro, le toccate [...]»%.

L’ Anagnostaki con La vittoria ha saputo creare una realta. Nel suo testo
prendono forma i sentimenti — la freddezza*, 1a rabbia*', ma anche la nostal-
gia®, il sogno® —; ¢’¢ «uno stile di cose», I’immagine di una vittoria la dove
ci sono solo sconfitte.

Lula Anagnostaki va collocata tra quegli autori dotati di uno «stile di
cosen’.

NOTE

' Gh. Pilichos, Kapoiog Kovv. Zvvouilicg, Athina 1987; A. Proiou - A. Armati, 1/ teatro di
Luigi Pirandello in Grecia (1914-1995), “Testi e Studi Bizantino-Neoellenici”, X, Roma
1998, p. 45 e n. 118.

THoykooo Bioypapixo Aecino, Exmoidevtikn EXnviky Eykoklomaideia, 1, Athina 1990, p.
235; “Theatrika Tetradia” (Thessaloniki), 3, 1980 e 43, 2004; “i lexi” (Athina), 65, giugno
1987, pp. 459-476; 530-531; “Foro Ellenico” (Roma), settembre-ottobre 2002, pp. 31-32 ¢
“Foro Ellenico” (Roma), anno VIII, n. 6 (2005), p. 39.

N. Bakolas, dodla Avayveworaxn: omd tig pvijues oo onuepa, in “i lexi” (Athina), 65, giu-
gno 1987, p. 468.

L’opera ¢ stata ristampata e messa in scena piu volte. Si veda: L. Anagnostaki, H diavokté-
pevon. H noln. H mapélaon, Athina 2001. La voce dei critici in “Theatrika Tetradia”, 43,
cit., pp. 4-8.

5 D’opera viene pubblicata da Kedros nel 1971: L. Anagnostaki, Avzovio 1 7o wijvoua, Athina
1971.

¢ “Theatrika Tetradia”, 43, cit., p. 24.

Con la regia di Anna Messeri, che ha diretto la “Scuola di recitazione del Teatro Stabile di
Genova”.
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§ L. Anagnostaki, La vittoria, traduzione di A. Proiou - A. Armati, Paris, Union des Théatres

de I’Europe, 2005.

“Theatrika Tetradia”, 43, cit., p. 3. Sulle opere dell’ Anagnostaki si veda I’interessante la-
voro di E. Sakellaridu, Levels of Victimization in the Plays of Loula Anagnostaki, in “Jour-
nal of Modern Greek Studies”, 14, 1996, pp. 103-122.

La Vittoria ¢ stata pubblicata per la prima volta nei “Theatrika Tetradia” nel marzo del
1980, due anni dopo la rappresentazione di Karolos Kun. Il fascicolo dei “Theatrika Te-
tradia” dedicato alla Anagnostaki ¢ andato esaurito nel giro di pochi mesi; solo nel 2004
I’opera ¢ stata ristampata in “Theatrika Tetradia”, 43, cit., pp. 25-39. I rimandi e le citazioni
del presente articolo si riferiscono a questa ristampa. La Vittoria ¢ stata messa in scena piu
volte: al Theatro Technis, il 25 gennaio 1978, scene e costumi di loanna Papantoniu, musica
di Rinio Papanikola, luci di Mimis Kughiumtzis, tra gli interpreti Mimis Kughiumtzis (Ni-
kos). Nel 1981 I’opera viene messa in scena dall’Hukpotiké ®fotpo [lehomovvijcov con
la regia di Kanellos Apostolos e la scenografia di Liza Zaimi. Il 7 novembre 1986 I’ Am\6
®¢atpo allestisce ’opera con la regia di Andonis Andipas, scene e costumi di Savvas Cha-
ratsidis, musica di Eleni Karaindru, luci di Andreas Sinanu. Nel 2004 viene riproposta dalla
[epopoatikn Zknvn, membro dell’ European Theatre Convention (“Theatrika Tetradia”, 43,
cit. pp. 2, 19, 22-23, 24).
' G. Seferis, Evac EAdnvac — O Maxpoyiavvne, in Aoxyiéc 1 (1936-1947), Athina, fkaros,
19843, p. 261.
12 «[...] le sue opere — continua Politis — sfiorano 1’assurdo e assimilano in modo creativo gli
insegnamenti del teatro contemporaneo europeo e americano»: L. Politis, lotopia tng Neo-
eAdviciic Aoyoteyviag, Athina 19807, p. 363.
N. Bakolas, dodia Avayvwaordrn: aro ti¢ uvijues oto onuepo, in “i lexi” (Athina), 65, cit.,
p. 470.
Pirandello, Discorso alla Reale Accademia d’Italia, in Saggi, poesie, scritti varii (a cura di

M. Lo Vecchio-Musti), Verona, Mondadori, 1973° (I Classici Contemporanei Italiani), p.
396.

La nota dell’ Anagnostaki ¢ stata pubblicata nel programma di sala dello spettacolo messo

in scena da Karolos Kun nella stagione teatrale 1977-78, ¢ in “Theatrika Tetradia”, 3, cit.,

p. 13.

N. Bakolas, dodia Avayvwotaxn: ard tig uviues oto onuepa, in “i lexi” (Athina), 65, cit.,

p- 470.

Ne segnalo solo alcuni, ma rimando anche a “Eleftherotipia” (Athina) del 25 gennaio 1978,

all’articolo di F. N. Kleanthis, su “Ta Nea” (Athina) del 25 gennaio 1978.

Pseudonimo di Aristula Ellinudi, critico.

1 Sono di Tassos Lignadis, Andonis Moschovakis, Nikos Bakolas: “Theatrika Tetradia”, 43,
cit., pp. 9-10.

20 Segnalate nel passo di Korina Charitu, O yapoc otn Nikn, in “Theatrika Tetradia”, 43, cit.,

pp- 12-18, ripreso dal piu ampio studio della Charitu su H dpouarovpyixi onuacio ko n

Agrrovpyio tov ywpov aro Epyo s Aobrag Avayvewortdky, Tuqpa Ogdtpov AIL.O., marzo

2000.

21 Anagnostaki, H viky, in “Theatrika Tetradia”, 43, cit., p. 27b. Per la traduzione dei vari pas-
si riportati nel presente articolo si veda la traduzione di Proiou-Armati, come da nota 8.

22 Anagnostaki, H vixy, in “Theatrika Tetradia”, 43, cit., pp. 35a-35b.
2 “T Kathimerini” (Athina) del 25 gennaio 1978, I’articolo ¢ firmato da S. Alexandropulu.

2 Xe B’ mpdcwmo. Mia cuvopukia g AovAag Avayveotdkn pe tov Avidvn Omotiépn kot
tov Oavdon Nidpyo, in “i lexi” (Athina), 65, cit., p. 530.

% Anagnostaki, H vixy, in “Theatrika Tetradia”, 43, cit., p. 26b.
2 Ibidem, p. 39b.
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Ibidem, p. 39b.
Ibidem, p. 39a.

Qui cito Pirandello: «Quando noi diciamo stile drammatico, intendiamo comunemente uno
stile rapido, vivace, incisivo, appassionato; ma, parlando in ispecie dell’arte del teatro, il
senso di questa parola “stile” dovremmo estenderlo molto, anzi forse intendere altrimenti
la parola. Giacché lo stile, I’intima personalita di uno scrittore drammatico, non dovrebbe
affatto apparire nel dialogo, nel linguaggio delle persone del dramma, bensi nello spirito
della favola, nell’architettura di essa, nella condotta, nei mezzi di cui egli si sia valso per
lo svolgimento. Che se egli ha creato veramente caratteri, se ha messo su la scena uomini e
non manichini, ciascuno di essi avra un particolar modo d’esprimersi, per cui, alla lettura,
un lavoro drammatico dovrebbe risultare come scritto da tanti e non dal suo autore, come
composto, per questa parte, dai singoli personaggi, nel fuoco dell’azione, e non dal suo
autorex»: Pirandello, L azione parlata, in Saggi, poesie e scritti varii, cit., pp. 1016-1017.

11 dialogo serrato, la lingua di tutti i giorni, con piccole frasi presuppongono, scrive Nikos
Bakolas, saggezza popolare: Bakolas, Aovla Avoyvewotdxn: omo tig uviues oto onuepa, in
“i lexi” (Athina), 65, cit., p. 472.

Anagnostaki, H vikn, in “Theatrika Tetradia”, 43, cit., p. 39 a, b.

Mrmouméone € imbroglione; in albanese pabesé, colui che non ha besé — pnéca — parola
d’onore.

Anagnostaki, H vikn, in “Theatrika Tetradia”, 3, cit. p. 13.

Pirandello, Discorso alla Reale Accademia d’ltalia, in Saggi, poesie, scritti varii, cit.,
p. 395.

Ibidem, pp. 391-428; L. Pirandello, Teatro in dialetto, in Saggi, poesie, scritti varii, cit.,
p. 1211.

Giorgio Seferis. Premio Nobel per la Letteratura 1963, Milano, Collana Premi Nobel di
Letteratura, 1969, Fratelli Fabbri Editori, pp.257-258.

G. Seferis, Evac ElAnvos — O Moxpoyiavvng, in doxipég 1 (1936-1947), cit., p. 260.
G. Seferis, Movoioyog mavew otny moinon, in dokiugc 1 (1936-1947), cit., pp. 138-140.

Pirandello, Discorso alla Reale Accademia d’ltalia, in Saggi, poesie, scritti varii, cit.,
pp. 391-392.

Si vedano, tra 1’altro, i dialoghi tra Vasso e la figliastra, tra quest’ultima e la Vecchia. La
piccola, avendo il padre sposato Vasso, desidera veder confermato il legame di parentela tra
lei e la famiglia di Vasso, ma viene sempre respinta con poche e fredde parole: Anagnostaki,
H vikn, in “Theatrika Tetradia”, 43, cit., pp. 26a, 27b.

Nelle inquietanti scene del ballo: Ibidem, pp. 36a, 38a.

La nostalgia della Grecia, persino di quella strada che portava alla prigione: [bidem,
p. 28a.

La visione della vittoria nel lungo monologo di Nikos, /bidem, p. 35a, b.

Dopo la lettura della presente comunicazione ¢ stato pubblicato un testo che raccoglie alcu-
ni commenti rilasciati da Lula Anagnostaki, si veda quindi anche: L. Anagnostaki, O #yo¢
¢ (g, Athina, 2006 (Zepd: Zréym, Xpovog kot Anpovpyoi, direttore Th. Niarchos).






AOHI'HMATIKEXZ AOMEZ
XTAMYOIZXTOPHMATA THX I. KAPYXTIANH

Maria Kassotaki
Universita di Trieste

"Omotog aoyoAn0el pe to apnynuatiko £pyo g lodvvag Kapvotidvn ((o
oLALOYT SmynudTev Kot tpio pudictoprpata)! Bo dramictd®oel ToAD cOvToUa
OTL LTLAPYOVY TOAAG KOG GTOLYElD KOl OTa TPio TPOTH pubicTOpHATA TG,

OvolooTIKG M aENYNTPE YPAPEL éva LUOIGTOPNUE TOV TOPOLGLALEL
mv EAMGda cov T Tpayuatikny Tpotayoviotpla?, péco omd to Pudpota
SPOP®V TPOGOT®V oL O UTOPOHGOV VO, VIKOVY GTNV 1010 OIKOYEVELDL, GE
SaPopeTIKES YeVIEG, apyilovtag amd T dekoetio Tov 20 g TI¢ uépeg pag’.

Ag efetdoovpe AomdV TO KOWG GTOLYEI TOL GULVOAIKOD £PYOVL TNG
apyifovtog amd TNV TAOKN TV £PY®V TNG:

1) O ypévog. To mwp®dTO HLOGTOPNHO CVAPEPETOL GTNV ETOYN| TOV
pecomorépov: ) dekaetio tov 30 1 "Opoa kot 1 Mooya yevvohv ta Toidid
ToVG, ol Povstddeg Tov devtepov pubioTopoTog Kot 1 XTéAla e To Zipo
TOV TpiToV, e PAom Tig nAikieg TOvg, Bo pmopovoay va gival Ta £yyovia TNG
"Opooag kot g Mooyag, o kot ta 000 televtaio Epya dradpapatiloviol
dexaetio Tov 90.

2) O témog elvar TavToTte N EAANVIKY emapyio: 1 Avdpog otn Mixpa Ayylia,
n Kpnm oto Kovorodu oto yaue., kol 6to Tpito kot terevtaio podiotopnua,
O dyrog ¢ povaciag, vo. GALo vnoi tov Atyaiov, T0 010i0 GLYKOWV®OVEL TOAD
g0Ko O Kol PE HEYAAN cvuyvotnTa pe v ABnva, Kot pdAiov ivor moir n
"Avdpoc.

Eivai evvomtot ot Adyot mov 1 cuyypapéag dev emiéyel Tnv AOfva, oArd
YPNOOTOLEL TN JKPY] “UNTPLopyIKn” emapylokn Kowvmvia, TV omoio ORmG
KuBepvolv ot avdpeg (okOun kot amdvteg)t. E’Eva AGQUKTIKO KOW®MVIKO
mhaiolo, ot avtiféoelg eivar moAd mo €vtoveg, TtOo mEPPAAAOV gival mo
GLVTNPNTIKO Kot £TG1 SIVETOL 1] SLVOTOTNTA GTNV OENYATPLL VO GL{NTHGEL
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KOTOGTACELS 7OV OTIC HEYOAOVTOAELG XYoLV NOM auProvOel pe peyaidtepn
EVKOALDS,
H Kapvotiavn, o€ o cuvévieuén g otov Micéd ddng, Aéet:

Aldg PByalet tovg avBpdmovg to tomio tv [pecndv ki aAldg ™ [Tamociov.
Ev pépet voyopedet ko kamoteg mpdéeig touc’.

3) Xe 6Aa ta podicTopNUaTe, VITAPYEL EVO KEVIPIKO TPOGMTO, YOP® OO
TO 07010 KIVOUVTAL GOV dOPLPOPOL OAO TO GAAN TPOCHOTO KoL VYAIVOVY TO
KOW®VIKO VQASL ToV dpapatog. Me autdv ToV TPOTO M OITOUIKY TEPUTETELN
TOV KEVIPIKOV MP®O OlOGTOVPDOVETOL OVTOUNTO [E TNV TEPUTETELN TOV
VTOAOITOV.

Ot kevrpikol Npmeg: gival avOpwomot pdévot kot {ovv ™ povaéid tovg oyt
o0V GLVELWNTH ETAOYN, GALL ooV aVTH va gival andppole KATO10V GAVTOL
O1KOYEVELNKOD TTPOPANUATOG TOV OEV apOpa TN onuePV Tovg Hrapén oAAG
70 TOPEAOOV TNC OKOYEVELOG KO KOT EMEKTAGT TOV KOW®MVIKO TOLE TTepiffolo.
¥t Mixpd Ayydio vtapyel To ocOMUATIKO SPAU OVAUESO GTIG dVO UOEAPES
"Opoa kot Mooya. Xto Kovotodur oto yuo. 1o dpapa e feviEToc Héso otV
0w otkoyéveta. 1o O Gyrog ¢ uovadids To dpALo ToV YOUEVOL AOEAPOD TOV
Y{pov, Tov kabopilel Tig oYEGEIS PLAVOG KOl Y10V.

AxOUN KOl OTOVG TTPMTOYOVIOTEG VILAPYOLY KOG yopoktnplotikd: O
Kvpidxog Povsiig (Kovorodu oto yaua) eivar évag avayvopiopévoc Gucikdc.
H Ztélha (O ayrog s povoliag) ivan kabnyntpro Gvoikng.

H "Opoca gival «opopen, pokpwvn, €va pell ypduo, £vo 6KEPTGO TOL
Cépupov [... | o pumhe g Bdhaccog gixe Ppéet ta pato g [...]» (6.33)
«Kopui yio voytépla kot méet, to “yooo, Boudtav o MaAtouméc o péon
AMovn, Kapmovg Kt 0oTPayaAovg SayTUAIOL0, UTPATCO KOl TOOL0 KPEUTMUEVAL.
[...] Hapd&evo kopitol, TN W0 VIOTAKTIKO, TNV GAAN AVLTOTOKTO, TNV TPITN
YapYOpo Kot TpdGYaPO, TNV TETUPTT OTPOGITO KOl LEAQYYOALKO, 1e ennpedlet
TOAD TO PG, EMEUEVE, | TO, OVELPOY (0. 43-44).

O Povaidg eivan mapdaéeva opaiog: «Ilap’ 6o avtd frav €vag avopag
KkaBO6Aov ekTOC payng. To peyddo KOVEALG HATIOL KOL TO HOKPD KLUPTO KOpul
Gpeoav og TOAAEG, Tapa&eva mPaiog, EPPLoke EDKOAN YUVOIKES KL EDKOAM TIG
&yove, KAEIGTOG, TIG TAYW™VE, TIG POPILE, ToV dpnvavy (6. 19).

H Zté\ha, mapdéeva opaia: « Htav Tpidvta eptd ypovav, HATLo TPOG TO
TPAcVOo, LoAME Ttpog To EavOo [...] cdpa Tpog To YNnAd, Tpog To AENTO |...]
Yaumeg av un Tt GAAo ioteg [...] xépia dpopea [ ...] kot athfog emti Tov TapdVTOg
670 VYOG oV [...]» (0. 12).

O Povctég givar  atnuéintog: n pave tov «Tov éBAene mov kaboTOV
GTOVPOTOO KO POLVOTOV 1) YOLUTTO YOUVY, 1) KAATOO EEYEIMMUEVT] KOL TEGUEVT,
TOL TOTTOVTOL AYVAAIGTO Kot aveBaivovTag 1 HOTId TG TPOG T TAV®, EKAVE
GTOT GTO TPIUUEVO dépua TG (DVNg, 010 Boumd petoAhkd KM Kot TEAOG
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670 TOVAOPEP, TOALO, [LE KATL KOUTTAKIO GTNV TAEEN, QPO TO Agio Lo glye
néiel TepinoTo TPO TOALODY Kol akaTtdoTatog: «Ep’0c0ov 0 evdlopepouevog
dgv evdlopepOTAV, KOULE TOVG OEV TOKTOTOLOVGE TNV VIOVANTA, VoL KPOYEL TO
Oepva, vo oepicel To YEUOVIATIKA, VO TETAEEL TAL TOALd, TNV Gvotye o Povotig
K1 €moipve 0,11 EBproke umpootd tov. [omobtot exTtdc EMOYNC, KOGTOVUL EKTOG
uédac» (o. 18).

H Xtéhha eivor atnuéinm: «[...] poAAd Tocpéva pe Aaotiydrkio 6to GOA10
KOTGAKL TNG OTNUEANGING, HE VO GKOLALL VO TNG YOPYOUAAVE TO KOOTEAO KoL
70 6PEpKO [...] ¥€pla OROPPa OV Ta EKPLPE GE PAAAVO YAVTLO, OYyOPOUGUEVL
o Aoikn [...]» (o. 12) kot akatdotatn: «[lewvovoe, aAld dev giye kEPL va
Kaver v kovliva g, vepoyvTng pag Poouddag, EExela TaGAKLO, TLOTO
AEpO, COVPMUEVO, TPOYTECVE HOKOPOVIO, TOV &iyav YMOTPNOEL OTO TO
TPLTNTO GTO PAYOUEVO HAPUAPO, TO TEQPAA TITYOVAKL LLE YOPOKIEG GTOV TATO,
LOYOLPOTLPOVVA KOPPOUEVO GTO, TOTHPLO KOL TAUVTOD TITGIAMEG omd KETCUM»
(c.15).

O «ooupog tov épymv g Kapvotidvn omoteheiton omd  «udViyEg
ToVTOTTEG KO EEMEPOCUEVEGH’: AYOTAEL TOVG OTOPIOVG GLUTAONTIKOVG
KOWoUg avOpm®Tovg, Tov {OVV ATOUOVOUEVOL G’ £V GOUTOY POBOV, LovaElag,
embopiag, avopvnoemv. To emapylakd tomio ™ Pondd va avomapdyel Tovg
NYOVG, TIG YEVGELS KOl TIG apYEYOVEG KOTAGTAGELS Tov otV AOnva, BéRata, dev
VITAPYOLV KOl LAAIGTO GE LI ETOYT TOV EYAGE GLTOV TOV EIO0VE TIG HVIUES.

4) To, 6eVTEPELOVTO TPOSMTO, TOL dNUIOVPYOVV TO TEPPAALOV GTO 0TTOi0
KIVOUVTOL Ol KEVTPIKOL NpwES, gival emiong mavtov ta idw: givatl ot yvootol
YOPOKTAPEG MOG ETOPYLOKNG TOANG, OAAG Kol TNG YETOVIAG TG ABNvag TG
dekoetiog Tov "60, mov EEpovv Ta TAVTH OAAG dEV AODV: 0 GLUUTAONTIKOG
Ka@etdng, OV TIVEL TIC POKES TN L0 LETA TNV GAAN Y®pic va vroAoyilel Tig
GUVETELEG, O 1010KTNTNG TOV Tpomatlidikov, o kovpéag, o mamds Dilmmog
Kot 0 Yyovpevog AgdvTiog, avatnpol aAld kot {ovtavol dvOpmmot, sival dha
npocmna oL gppavifovrat Kot ota tpia Ppiio et

Y10 6vo pobiotopNpate Tov TEAOVE TOL ldVe epeaviletal Kt o EEvog Tov
Ceromv emapyio: ot AABavol’ (Tov ot Ztédka ovoudletl ZBoav Mrapdodv, yioti
tpove (opmovakt ZWAN kat o ovOUOT TOVG KOTOAYOUV GE —pdovV), O
eopurakodmiAiniog Xélpwovt 1 Xépumept | Nopumeprt, ot ytioteg AAPavoi
omv Kpftn, mov o mhaxating Todnag Toug Eviuve e Hodpo TOVKAUIGE KOt
Tovg £fale vo apnvovy GRAKIOVO LOVGTAKL, Y10 TO KOAAO TOVG,.

"'Olot ovtol gival coP®OG YOPAKTAPEG TOL OVTAOVUY TNV VIapél TOvg
OO OTOMKEG-VEOVIKEG EUTELPIEG TN QPNYNTPLOG, TOL TOVG YVOPIlel KaAd
Kot Toug mepLypagpel Aemtopepmc. H 1010 tovg cvumabel kot o avoyvootng
TOVG GLUTOVE. XaPaKTNPIGTIKES €lval o1 yuvaukeieg LOPPEC TOV KIVOUVTOL
YOp®w amd TOLG TPWOTAYMVIGTES: Ol avtikopeopuiotpleg Navd Mrovpavtd-
Kapommépn, vova piag kopng g ‘Opooag:  «[...] ota yoptid @iAdroyog,
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omv duabeomn pobnTploy (o. 15)- n vovd tov Povoid, mov «ayomovse Evav
navtpepévo. o mévte ypovia. povA Epmteg Eevodoyeia Tmv Xaviov, kdabe
@opa GALale yTéVioua, TAVTO HOVINAL GTO KEQAAL, TAVIO GKOOPO YLOALL
Kol poy @poiov Tpoioy o mavTtpeévogs, o Kpuen coumid, Aapieaiog, LEver
KGyKkeAo, KOOMDG 0VOiYEL 1] TOPTO KoL OPUAEL LEGO 1) YOVOATKO TOV, Aoy Tpmia
eMovoa, Tov, dumvn omd To Ta&idt Kot EKTOG E0VTOVD, TPEAAVE TN VOV GTIG
KapekMEG [...]» (0. 31)- 1 yuvaika Tov doAopdvov Povoid: «H vekpr|, kotd
tov Mopn ayeyddiaotn, koatd tov Todna npwida, katd Tov mwamd yileg
[nveldmeg oe pia, katd T péva tovg xewpoPoupida mov, av expayei, Ha
KIad1aoel, €Tt gime 1 Aviyovn kol OAaSE TeElevtaia T S1KN TG YvOUN,
colepévn Kot Aafopévn, Aapopévo movd, [...]» (o. 207) - 1 epvdov Kpntikid
kaOnyntpro. MapkovAdkn: «[...] Tpldvia 1660, avagepOTAY GTOVS AVIPES (OC
e&ng, o ldoovag, to apBpo vreptovicuévo yuuti dev giye mael pe dAlov ldcova,
evo giye maet pe 6éka [dvvndec, déka [Nmpyovg, avo Tv déko Anpuitpndmy,
pe aidovg tocovg XpioToug Kot TePEPYmS mmg uovo pe évov Mavoin, oty
Kpntn, exei mov Toug Movoindeg toug yovilelg yovopikn [...]» (o. 22).

5) Méca amd to Aeyopevo TV 010V TOV LoVAS®VY 1 TOV TodlOV TOLG
TANPOPOPOVUAGTE Y10, TOVE KOKOVG 1] GUUPUTIKOVG YALOVS TOVG.

Mikpa Ayylio: AwPalovpe v dmoyn tov Zigov yw ™ Miva: «O
TEVNVTAPNG ZOATAPEPOG, OV giye Mo To BAPpOC TNG Gyvolag Kot To xpOvo
HE To pépog tov [...] gixe o Papv @optio Tng meipag [...] Kt Eva paydaio [...]
cvvalsONUaTIoNO, o 10€a YAVKEPO [...] amd avtidpact icwg 6TV 0AOTEAN
oTEYVN yuvaike Tov wov ekeivo Tov kapod €Rale katm Aourovg ev (on
Tekepédeg [...] ovvékpve kot oyediale yapovg ev Kpumtd, opvidiale cov
voVpYo6g Okovoukov [...]» (o. 29).

Kaoin Miva yuo to yapo tg: «Méoa tng eiye fePaimg mpo moAAov katoAnEet
Yo TO €{00¢ TOL O1KOV TNG YAUOV, pio {1 6TV avapovh Kol Tpdto Bpapeio
miomg, pa to émadro dev aéile ppayko» (o. 52).

Aéern Miva otig Kopeg G: «[...] A@VTOG Gryavd, évo Bo oag Tm, yileg
(POPEC KAADTEPO VO NV TOVTPEVOVTOL TOL KOPITGLO QUTOVG TTOV OLYOITOVV, Y1oTi
otav Ba tpéyovve ypapp oTig TaoTpikég o Tovog Oa maiedetam (o. 51).

Kovorotur oro yaua: «Kot o matépag tov fovtovoe, oyl otn 0dAacaa,
aAdov. [Ipotod katefdoel ypiotomavayieg, fovtovoe oe pio diwpn ClOTY,
PoToh VNoTéyel T ZapoKooty, Povtodoe yuo pelé aryompofota, mTPOTOv
kafoinoet T yvvaiko tov, T Povtovoe amd TO HOViKL Kol TNG UETPOVCE
QOVOYTE To KOvGovpla TSy (. 149).

O ayiog e povaéias (n Kiaipn pwikd yuo tov lopddavn): «Exeivn v
TPMTN POPa KL OGEC akoAovONGOV dev Amlmae ¥Ept va TN YoidEyel, To Here
KoL ovOTaV, 0AAG GE EVVLY XPOVIAL YEIOL gV TO £Kave TOTEN (G. 245).
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6) Katd cvvémelo, ot GYEGEIC TOV TPOTAYOVICTOV LE TIG UNTEPEG TOVG
elval KoKég.

Yy Mixpa Ayylio. 1 Miva Gupmepupépetarl 6Tig KOPEG TNG GOV VO TIG
gxOpevetat: «AAipovo cov, Eetoinmto OnAvko, gine 1 Miva kot métoée oto
KEPAAL TNG UIKPNG KOpTG TNG TO Kadafdkt pe to kapHow, pavace avty, un,
KoAE popd [...]» (o. 64).

1o Kovarovut oo youo n oxéon tov apepikdvov Povcid pe m pdva tov
glvar avdmapkrn. Avtoc peydhmoe oty Apepikn pe tn Oeia Tov.

H oyéon tov Zipov pe v Kiaipn oto O dyiog ¢ povaéiag eivor emiong
OueAldong: «-Ilaye va cuvopoteic pe v Kaoidovn, péva, dote pe yia Aiyo,
dg Oa "vor yio ToAy, youd Ty TOYN Hov TV movtdvoy (o. 249). Zmv Klaipn
dgv 0pEGEL M| GYEoT TOL Zipov pe T ZtéAlo (01 dvo epacTég PAETOVTOL KPLOA
HE TNV KAADYN TOL 1MYoVpEVOL AEOVTION Kot TNG KOLBEPVAVTOC TOL Xipov):
«H Mo kGver pepikong avOpdTONG GUYKIVITIKOVG Kol GAAOVG GLYOLULEVOVC,
n oeayuévn [n Kiaipn] Héepe mmog avike otovg devtepovg. H Acca g
evavtiov g Ztélhag Xoraywd giye eovvtooel T Meydin ERSoudda» (o.
242).

7) H ovpeihioon eivat GALo évo GToLyEl0 TOV GUVAVTOVUE GE OAA TAL £PYOL
™mc', n Ondokn dmoyn e Long: H "Opoa pe v adedon e Mooya, ot
dvo Povciddecg, kol n Kiaipn pe ) péva g, v EKKEVIPIKN Yoyl omd To
Aovdivo, xata@épvouy vo, cu{nNTHoOoVY Kot Vo, OcoVV €va TEAOG 6Ta GAVTA
TPOPALOTO TOV TOVG EPEPOAV OVTILETOTOVS KO TUPAVVNGOV TNV VTapén
TOVG.

Eykotaieimovpe o KOWE YOPOKTNPIGTIKG TOV NPO®V TOL YPNGLUOTOLEL N
Kapvotidyn yio v mhokn tov Epymv g Kot TapafETove To Ko oTotyeia

OTN HOPPN TNG YPUPNG TNG.

1) H ovyypagéag ayomd diaitepa Tig TapadOGELS TOV TOTOV UG, X& Ol
Ta €pya TNG EVOETOVTOL TAPAYPOPOL KOl TPOTACELS POPTOUEVES LLE UVAIES KO
€IKOVEG o d1dpopa O Ko E01pa ™ maTpidag pog.

Mikpa Ayylia: «Eiye Aowmdv onUetdoEl TOTOLS vovayimv Kt noele va piget
KOALPO ota vepd ot pvnun tov youévev. KovPfaiovos técoepa mévte
GOKOVAUKLA, TO €iY€ YAAEL 6TO povaoTPL TOL Al-N1KOAO, OTTMOG TAVTO £
Kot xpovioy (. 59).

Kovorotur oto youo: « Hme v 161K00d14 TOV, £(L0E TN 0e0TEPN OTA
TOEVTA, EOVAYEUIOE TO dVO TOTNPAKLM, NTLE TN [, Eavayvoe TV AN (o.
20)- «O kovtog mpe amd o ook Povayldl tm SiAitpn euain g Pavta kot
EEmove Ta KOKOAO pe TO Kpaoi» (6. 253-54) «Xhopd vepod, Aepdvt Kot pLEAL,
kaBapilel Tovg TveLpOVEG TOV KATVIGT®OV [...]» (0. 257) « Efyode amd Tig
TGEMEG TOV TOVKAIGOV TPiot pOKOTOHTNPW, TO, OKOOLUTNGE 6TO TE{OVAGKL KoL
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TO YEUOE OO TO UTOVKAAL TG TOIKOLILIC. [ ...| Katéfaoav Tig dvo To1kovdiés,
TNV TPiTn 0 KOVTOG TNV £YLGE GTa YA0PE Potcsardkioy (6. 268): «Kvplakr, 16
AvyovoTov, 0 doTOUMSIUESNC YNAENS, LOYLOVPANG OV KOl KOVTELE LLECT|LEPL,
véuioe EEyetho VO TGIKOVOOTOTN PO, TCOVYKPIGE, NTIE TO £VO KL EYVGE TO
0g0TEPO GTO KOPTO UAPUOPO GTOV TAPO TOV TATEPO, TOV, £iye TAEL VO TOV
amoyopetioew (c. 299).

O dyrog ¢ povociag: «[...] 0mmg e&elye Kot To aplotepd ¥EPL TOL oV pE
pio yalo 6tov Kopmo amd TN XTECIVOPPadtv Loy Kt Vo, KOUUATL avTidmpo
670 peta&mto povini [...]» (o. 127).

2) H pvAun tov avayvootn kevtpiletat amod po evaicOn exthoyn piiiov
dvo Aemtopepeldv g kabnuepvig {mng, mov cvuvBETovy TNV KOvATOLPQ
KoL TNV aTUOGOALPO. LG OALOTIVIG ETOYNG, KOUN KL 0V PPIoKOLOGTE GTN
dexaetio Tov *90, 660V a@opd ta dvo tehevtaia TG PPAia!l: TpayovdIoTEG
(Karotlng, Fapyoavovpdrng, ZakeAlapiov, ‘Avtieia Anuntpiov, Ntaddpag,
Movvtdkng) fyot pakpivoi mov EEmMoovV amd TIg OeEAideg NG ooV
OAOYPApLLOTOL:

Kovorovur oro youo: « EEm axovyoviav poxpwva tlitlixio kot Kavog
OV0 KOMKALL UTOVPUTOVPEG, EKEIVO TO GYEOOV TIMOTA TOV KOAOKULPIVOV
pecnueplov oty oy (o. 79).

O ayiog g poveéiag: «H opiyAn Gpyloe vo. opotdVeL, To 0T®POPOPL
AeVKEG Kot MAG KNAIOEG OKOPTIGUEVEG GTO (OPOD KAUTO, Ol KOUIVAOES KoL
Ta umovpld Eexivnoav va Komvilovy yio va Tapovy oo To ToAd VTouPapia
TOV KOTOYIDV TV TPOWV, AVOIEIATIKN KPLAdA, KATL 0ypOTIKG LEPTOPOY TPV
Byovv 6Tovg Y®OUOTOdPOUOVS TTPOg TOLG UTabédesg, To Putiopdpo g TeEdko
[...] kot Ta fovvd aykivapeg ETpeyav otny gubeio Tpog TV TOAN KoL TO AUAVL
[...]» (0. 174) «[...] ev®d kaB6TaV H|GVYOL 6TO OUTAO GKOAOTATL GTN GKIGL TNG
TacyoMdg kol koitalov ekeivog Tic cavpeg mov Adlovtay oto Ppoydknmo
dimha oto GvTpIPavt ki ekeivn Ta TovAdkia e To Aogio» (o. 243).

3) Fedoelg kot 0oUEG 0vadVOLV OTTO OLEG TIC GEAIDEG TMV EPY®V TNG KON
KL av ovtég e&elosovtal e To SPfa TV ¥pOVOV KOl TOV YPOVOL TOV EPYmV
NG TEPVOVTOAGS OO TIG TO OPYEYOVEG OTIG O LLOVTEPVEC.

Mikpd, Ayyria: «[...] paxég, paotiyeg, Mkepakia [...]» (o. 23)- «paye,
KOUAPL OV, TN GUVTOYY Yo TO TOOTEAGKIO, UTOG Kol pog @Tiaéel Alya o
uayepog, Npde KahArypaenuévn n cvvtayn ond tm Mocya, 1060 PéEAL, TOGO
KapvOL, 1060 Govahu (G. 38): «[...] ue viopatomilapo Kot xoAfd» (o. 39).

Kovorotu oto youa: «|...] évag Mavog Eenpog Le T 6Tuedda Tov afpeyTon
KLO®VIO Kol T 6poGid ToL dyovpov Tavepovy (o. 127) «]...] Yo xoyAtovg
OKOAMOTOVG Kot YoyAovg OpocovAites [...]» (0.158)- «Muipioe piyavec,
popioe Bopdpo, popioe PepPeAndpeg, TNy TETGO TOV YOOV, YPLGOYIE LOV,
LOVOAOYNGE P@VOYTA, GPNGE TO QLTI TOL VO TLAGEL AYOSTEUEVO TO Ogpvo
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TOTOUAKL GTOV TATO TOL PAPOYYL00, &Y€ TAVEO GOV TNV TETGE, TOL YOLLOV Y10
QLAaYTO, Eavapoldynce LoAOKA [...]» (6.244): «O TpdTOG KOPES TG NUEPOS
npde otov mpivo, pe eaég, magiadt Kot povpa cvka, dmMPo TOV dUCKAAOL
Homadoonedxn» (o. 245)- «H picdtvein ABnvodria Povoid mepumiavidtov
oLYVA €M K1 Kel, avayvapile amd TN LOPp®OLA Kol EETATMVE YOUOMES Y0l TOV
TOVOd0VTO, MPBavOoYopTa Kot HEVTES, OLOGIOVG KOl AAGQAKIES (0. 332).

O ayio¢ ¢ povaliag: «Av tpryvpilav pali 1o pokpd Téyko Tov GeAP oEpPIC
Kot £3€tvav 0 VO GTOV GALO T TPAGIVOTH TUPLY TOL EHotalaV LE TOY®TA
Kot To (OYpaeLoTd aAAAVTIKG, OV ETLOVOY Kot Genvay To Bpactd ovyd [...] av
[...] 0 &vdpag dArelpe pe popuerddo BOTOUOVPOV TO YMUAKL TNE KOl KOUTOTLY
EyAewpe TO poyaipt, oV 1 Yovoike TOV pMTOLGE LE TO AT, VO, GOV PBAA®
oAotominepo otV operéTan (6. 39).

Eivar xowvn mopadoyn olmv tov Kpitik@v tov pvbistopnudatov g L.
Kapvotidyvn 6ti 1 1doutepdnta TV Epymv TG Kol 1 emttuyia toug BacileTon
TEPLOGOTEPO OTN YAMGGA' 2. "Olo TaL EPYOL TG EWVOL YPAUUEVE GE L0 OO LOTIKNY
YAdooo (chyypovn opykd Kot KpNTikd W0imUa): N GLYYPOEENS XPTNOLLOTOLEL
pia wialovoea aenynpotiky teyvikn. Eva to keipevo ivatl ypoapupévo 6to tpito
TPOGMTO, GTIC LOKPOCKEAEIC KAl Y0Pig TEAElEC TaPAYPAPOVS TaPEUPAALETOL
oLVEYXDG TO OEVTEPO TPOCMOTO ONUIOVPYDVTOG TGl o {ovtavh €ova.
Eivar cav o avayvootng va Eavalel  otiyun, vo akolovbel Tig S100popég
TOV paAov. H apnyfitplo, UE TIC TapNyNOELS, TIC IOIOUOTIKEG PPAGELS, TIC
TOPOLUIES, TNV OPYKO, TIC OTLYLES EvToonC Tov dtomotilovv dha Ta £pya NG,
KOTAPEPVEL VOL LG EKTANEEL, VO UG EVTVTOGIAGEL, VO oG GUYKIVI|GEL KOl VOl
LOG KAVEL VO GKEPTOVE TOGO TPAYUATO EEXACULE KO TOGO, AKOLLO UTOPOVLLE
va Bopnbovpe.

4) Hopnynoeis:

Mikpa Ayyria: «NOyta poptopiov, kvpilag kot Kvpiov, 6T0 QO €vOG
knpiov n 0éinog Kvpiov, Kariva, Kikn, Mapi, Mocyo, ot téc0epig
aYDOPLoTEC GO TPLES [...]» (0. 50): «Mvuotiplov o0 £pmg PovVTOVEL KUOE
0€pog, 51011 ToVg YelmVeEG OAeg Ba eivar poveg kot o Aowdy (0. 24)- «[...]
appafovialopacte Tov akpifo Lo 1 Tov yavovpe dto TavTog, dVGTVXMDG, O
VOUOG €V’ anTOG, TIKPOG KonUOg kot 0 @gog Bondog [...]» (c. 99).

Kovarodur oto youo: «AMG Ko kdmov ota AMpovakie g Bapkilog,
évav lodvio omécilor, o MAog ypvcaeng, o devtepog [dpyoc capng, S
™G aPNG €M TOV YOP®OV emi déka MUEPEG €E10TOPOVGE GE LoV Apyvpd TNV
Kkéya Tou» (6. 30): «[...] 0 Kvpidxog Povcidg o Aueptkdvog, un deioioaipmy,
KOT ETAYYEALO PLGIKOG, KATO UGN QLGIKOTATOC, TOPE VO VIETEKTL, oD
TO EVOLAPEPOV TOV OEV NTAV ALGTUVOLIKO [...]» (0. 253)" «[...] dALA o1 vTomioL
dgV YoPovcav, OTMG 0AAOD, YioL GUVEVTEVEELS, TO €A KowTo, TO OO Kapévo



232 MARIA KASSOTAKI

yopti, To Kopéva ovopa ko mpdpa, to ['ovpt oty Kot 1 61T 610 Oipa
Toug» (0. 361).

O ayiog ¢ povelidg: «[...] péypt mov o Xipog onkmbnke 16itc160¢ Kot
ope&dtog kol £moce va avutooyedidlel, Wixa, WixoLAAKL, YuyovAo Kot
YoypovAa Hov, yuyavisua, yoypavisua [...]» (6. 99)- «Ektog and to midvo
0éler xopdicpa kKo 1 Kupio Xepeptlion, yiotl xdvel To vto Kot to Ao TG, [...]
K eketvn éva Ppddv mtrye Kot xopdioTnKe e T0 YopdloT TG 610 EEVodoyEio
Touy (0. 247).

5) [biopatikég epdoelg (Ho pikpn emAoyn):

Mirpa Ayyrio: «[...] pOMG glye yovaticel Tov mamd 610 TaPAy (6. 46) «|...]
£YOVTOG KOVKIGEL OAO TO 1GOYELD LE YIAOKOUUEVO, KOKKIVOL, KOl Lopol KOADOL0L
[...]» (. 47).

Kovarotur oro youa: «[...] vo yivetal to cmoe, to Tpe youmipt, Emode
Vv TAdKe Tov» (6. 8) «[...] ot Tovakéteg Aaumiko» (0. 14): «[...] o KOplog
Mraunng, eotoypaenuévog kiapivo [...]» (o. 15) «[...] tpapnéa rovmi
GT0 VIATO POV pe To TpeAdcoyo otnv Kpnn [...] €Byare and to poplapd to
mecOuUeTpo [...]» (0. 31).

O ayrog g povaliag: «|...] eyd &yo kapdatlo v Kpnm [...]» (o. 155).

6) Xpnomn oKknvev EVTaong:

Mixpa Ayylio: «Zto €L Tov, €& Yot Tyoive 6TV TPAOTN SNUOTIKOD,
&vmvnoe po voyto amd modofoAntd ota EOAVO TOTMUOTO Kol OTIG OKOAES
TOV GTITIOV, 0 TATEPAG TOL EEUTOPKOG KO AYAKL TImpEVOG TpEnel, Mepaiva,
KUVIYOUGE T LAV TOV VO T YUPIGEL 6TO KPERATL TOVS KL QVTH EVIPOUN KoL
oAlomappévn Opunce £ UE TO VOYTIKO KOl TNPE TNV KATNPOpO, i60 KAT®
oto motaut. To moudi étpee oto mapabvpo kol PEGH GTO GKOTASL KOl GTO
YAOPpoyo EPAeme TO AGTPO VUYTIKO VO, YaveTal Tpog T pepatid. To Ekpoye
oV ayKod g 1 Avveld Ko, xopic va pilodv, nEepay Tmg GKEPTOVTAY KOl
01 6V0 70 1310, AVTO €61 KL oL TPLAVTA £EL ETOV, UNTMOG KL 1 KAKOTLUYT| TEGEL
670 TOTAUL Kol Tviyed» (o. 60).

Kovarotur ato youa: «Apohéral tpeyatn n Nopyla, To 6vopa g yroytdg
™G TG HOUNG, TOPATe LE NoLYN, PE HoAdKa, e®VAEE TOV YaUTPOV, EOTICM
MG 0 KOVTOVANG pe tnv moptokoAi tn (ovn. Xdvetor avt micom amd v
KOYKEAOTOPTO TNG OWANG, TPOPAEL Kol TO VPt 0md pésa. NAGov Tov kel
ToV KOplo. Ocgie pov, enl PicH Opo, AVTE YUUNGOL 611 dlamacov. Metd kit
60V, KATL Hov, kAt £pi&e 1 [opyio to paAAl aplotepd, Kapé KOLPEVLETAL, KATL
G €0E1VE O KOVTOVANG GTO AOQIUO TOV, OoNUAdIo amd dayKoviEg, AvolEe
kaykeAdmopto. Kdvave tpeig uépeg va fyodver (o. 240).

O adyiog s povalidg: «Zto Tponyovueva Kepaiato tng (ong 1 tpixpovn
Khaipn xabotov oto yOVOTO TOL VOVOU TNG OV TNG XAOELE EMILOVA TO
UTOVTAKL, KOTL TOV OeV €ime TOTE 6TN Hopd TG 00Te oe AAlov. H eptdypovn
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Khaipn xovvovoe cuvvéyeto PAEQapa Kot PAepapideg, yio vo punv oQnoet
VO KATGOLV Y10, TOAD HEGO OTO HATIOL TG OPOPOL TOV OEV YOLGTUPE VO
tovg PAénet. H evwidypovn Kiaipn €€vve tov mpdoivo cofd tmv Tolymv Kot
nacniMie To mdvo. H gvtekdypovn avti yio popyoapiteg Ladovce Eva TeouTl
Kitpiveg umiheg, W ayomd, og 1 oyamd, Kt 0Tov ERyotve Tmg Ogv TNV 0yamovGE,
Kkatdmve To televtaio folapdkt yio vo v ayoamd. H dmdekdypovn ékave to
HOYKAKL KO OgV AQPTVE VOL TNG GVYOLV TO dAKPLOL TTOV TEPIUEVAY GTO HATLOL
™. [...] Metd n Khaipn Apavotion piymmke otov momovtor| Kot tov Blacey
(0.241).

7) v emoyn WOG, TOL Ol WOPOYES OmAvia YPNCHLOTOOVVTAL GTOV
TPOPOPIKO Adyo, elvar pa gvyapiotn kainén va tig {avapPpickovpe ota
Biprio tng Kapvotidvn. Hypnomn toug, eKTdg omd T ypapikoTNTO KL TO TOTIKO
YPOUO TOV divel 6To Keipevo, pag Tig vevivpilet kat tig dStutmpet {ovtavég,
a@ov ToAL pofapat 6Tl apyilovv vo tepvodv otn A0 g YA®GGoC.

Mirpa Ayylio: «XiMeg GKOVVEG Kal LOOVVEG, AIYOUEVEG AOPOOLOVVED (O.
101)- «to mempopévov euyeiv advvatovy (. 131).

Kovotobur oo youa: «tov KoL KAVELG Layelpo, okatd 0o poyelpéyeio»
(0. 31)" « Omov yadapog ki epeic coudpy (o. 87) «Amov "var KaAopi{ikog
YEVVE KL 0 KOKOPOG TOL K1 00D Vo KaKopiJikog Wwoed ki 0 yadapog Tovy (o.
233).

O ayiog s povalidg: «mp@to Pyaivel n yoyn, Letd o oo (o. 240).

H Kapvotiavn mepopatiletat, mtailel Kot o10okeddlel e T YAOOGO, e
T1g AéEe1g NG o8 O Ta £pYyaL TNC.
Eivai n idwo GAAwoTte mov pog Bopilet ot

1N YAOGGO, GUUTOKVOCT] ALOVOV, EYEL TOAMTAOKOVG KOJIKES Kot givat 6,TL Lo
TAOVG10, O GLVOPTAGTIKO OALY Kot Lo W10TIKO dtfétel o avOpwmog'.

To amoxopHe®UO aVTOD TOL TALKVIOOV, TOL dev TPochétel Timote 0vTE
GTO YOPUKTAPA OAAG OVTE GTNV TAOKI TOL £PYOV, TO GUVOVIAGUE GTO TPiTO
épyo:

O ayrog s povaéiag: «ovva pnv eteBdAlovv otn okéyn tov avemBounTot
emokénteg kor v mopafidlovv, o XEipog Zepeptlidng petapeiele Tig
AEEelg, Badacodiata Kol TATEPOPLAAD, O UTAUTAG TOL GTO Topabvpo va
EKHVOTNPEVETOL TOVG GLVONUOTIKOVS OVOCTEVAYHODS TOV GTO KOLOTOL,
QopPaAndpec kol aeainbpeg, yio va unv UTOPOLV VO UTOLV Ol S1apopol
GTO VONUO QUPQAAES 1 APOAOG, EETOUMIOUATO, VO TOVG OTOTPOGOVATOALEL
avlpeco o TOMES 1 TOTO, LOVOLOLVO, LOVOLVOLOLVO KOl OKOAOUOAOGC,
aVoTNPE WOIOTIKEG EKPPACEIS Y10 LOUAGES KO VOXTEPVA YOLOTOUATO GTO
MUAVL, ayuydvepa Kot AooTepives, KOAUMES 6T0 BAATO, Adomeg GoTEPES KoL
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AoTPIVES Y10 YUY POVS KOIPOLS, Kot EVIMBE YEVVOIOOMPOS KOl OVGLOGTIKOS Y1oTi
UEPIKES KOTOTOVNUEVES AEEELS TTOV ETANTTOV VO PEPOLV L0 EVVOLO CUVEXMDG
eni YpOVIO. TOV EVYVOUOVOVCOV Yio TNV oAAayn kKot kdBovtav 6Tto PVaAd
TOV UE TIC MPES, TPOOVLES VO AELDGOVV, VO AOEIUCOVY VO, VIEPYEIAIGOVV, Va
vIveodovv kot va eEomaticovy Toug fapiectnuévong xpnotegy (o. 201).

Ka éyovtog akopn avtong Toug xovg ot’ avtid pog 0o el vo avapepdd
pe dvo Aoyl otV TOAD GVGKOAN GYESOV aKATOPOHMTN UETAPPOCT) TOV EPYOV
™G 0ol TO MO GNUAVTIKO oTolxelo Tov PifAlov glval moTtepo N YAOGGA
mwapd m whoxn. Ta PPhia g £xovv 16N LETOEPACTEL 6T ITOAMKA !,

e (o gmoyn oL To SLTIKO pVdioTopnua eivar o€ Kpiomn, 1 Bavuatovpyn
{ovtavia g eAANVIKNG YADGGOG PaiveTol va gival 1 dykopa cotnpiag, To
owaiPilo Oo Aéyape TG ovYxpovNg apnyNong, 0tov BEPaia o cuyypapiag eivat
KOVOG va yeptotel ovtd To gpyareio ommg mpémel. Kot n I Kapvotidvn amod
oUTH TNV Aoy €ival TOAD UKoV,

NOTE

1

H Kovpia Kotaxn, Abnva, Koaotoviotn, 1995- Mixpa Ayyiia, Abva, Kootoviom,
1997 Kovorovu oto youa, Abnva, Koaoctovidtn, 2000 O dyiog ¢ povoliag, AOfva,
Kaortavidt, 2003+ Zovél, AOva, Kaotavidt, 2006 [owtd to £pyo dev mepiéyetot otV
avaivon Tov apbpov yoti dev gixe dnUocievTel TV €m0y TOL EETACTIKAY TOL VITOAOUTA
épya g K.], ko to oevdplo yio v towvio Noges (mapaywyds: Maptv Zkoptoéle,
oxnvobémng: Tlovtedng Bovlyapng), 1999.

«La Grecia coni suoi ritardi, la sua lingua, i suoi feticci turistici, non la sento come
un peso», 1. Karistiani, Appunti bevendo un caffe (trad. P. M. Minucci), 6to La presenza
femminile nella letteratura neogreca (a cura di A. Proiou e A. Armati), “Testi e Studi
Bizantino-Neoellenici”, XV, Roma, Universita, 2003, oc. 422-25.

Hopadétovpe o picpn mepinym tov tpidv podictopnudtov:

¥m Mixpa Ayylio ta. yeyovoto eéehiocovior oty "Avdpo, mov ovopdletor Mikpd
AyyMa amd tovg i81ovg Tovg Katoikovg g («[...] ommg eiyav Pagticer v "Avdpo ot
HEYOAOEPOTMOTES e Kopafio Kot cUUPEPOVTO 6T0 Aovdivo [...]», 6. 27). Xt0 vnot (et n
OIKOYEVELD, ZOATAQEPT): O TATEPOS, KATETAVIOS KoL LOKPLA 0T TNV OIKOYEVELDL, OTTMG TOALOL
GLYY®PLOVOL TOV, KoL 1] UNTEPQ, OPACTNPLO. KOl SUVOULKT CUUPVIDTICON, HEYOADVEL OV
115 dvo kopeg G — ‘Opoa kot Mooya. O ZaAta@épng €xeL Lo dEVTEPT OKOYEVELD OTN
BpaliMoa, po yAvkotatn yovaike Kt éva yro. H "Opoa, 1 peydin, eivor epmteopévn e
oV Zn0po MOATOUTEG — TO TO POI0 KOl 0pPEVOTO ayOpL TOV VNGOV — aAAG Kavelg dev
yvopilel 10 pOoTkd Tovg. MeTd omd eméuPaon g HAVOS TG, TAVTPEVETOL EVa VEO OO
KOAT KOl EDKOTAGTOTH OKOYEVELD VA 1| MOG)0 — oL aryvoel Tov €pmta TG adeAPNS TG,
noavtpevetat tov MoAtapméc. To tpaykd etvar 6t 1 dvo aderpés Covv 6To 1610 Stwporo
onit. O Moltapmrég 0o mebdvel To 1943, apov GOGEL TPOTNYOLUEVAOG TOVG AVOPES TOVL: TO
mhoio Tovg TopmIMoTNKE 0o Eva Yepuavikd voPpuyto. H "Opoo 0o mebaver 39 ypovav
and Tov Konpod gy o yopévo g épmta. [pv nebdver Eekabapiler v Kotdotoon Kot
GUUQIAMADVETOL LLE TNV OOEAPT] TNG.

H Kp1t givar o tomog mov enéleée 1 Kapvotidvn yua to de0tepd g épyo, Kovoroduu oo
youa (To 2001 to TpdTo Aoyoteyvikd Bpofeio Mubictopnpatog aroveundnke 1odéo 6to
Kovorotu aro youo. kou 6to Avazporiy tov N. @épeln). To Baoicd mpdcmmo TG apnynong
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givor o Kvptdkog Povotdc. Tov uyddense o Tatépog Tov 610 OEKOTEVTE TOV 6TV ALEPTIKN
amd to Xeaktd e Kpnng v va amogdyet ™ Beviéta. O Kupidkog Povoidg téheimoe to
yopvaoto, onovdoce euotkn ot Néa YOopkn kot €kave d1d0kToptkd 6to Xikdyo. Aidace
ot Bootovn, ™ dadéresia, to Xiovotov. Topa givar 456png Kot avoyveopiouévog
emoTpovag, epydletal oto Ppéviepik o Eva emotnovikd yoptd 3.000 epguvntdv. Agv
EMECTPEYE MOTE OTAL LPOKLE amd TOTE OV £PuYe. [Vpe TOL KIvoLVTOL S18POPEG LOPPES
ONUOVTIKEG Kot U Yo TN Somoudaymynon kot ) {on Tov: 1 olomnAg péve tov, 1 Oela
TOL oL ToV peydAmae oty Apepikn. O Povoidc €50, (et v dypoun kot Bapet) {on
OV Yepovtomahikapov. Aviuepa tov yevebiiov tov — Ilopackevn 17 ITovdiov 1998 —
Y6vel To TOAVTILO PAPTIOTIKO GTOVPOVIAKL TOV KAl {6mG aLTO va gival 1 apopun Yo TV
EMOTPOPT] TOV. XTO YWPLO TOV, 610 oponedio [aywpévov, Let 0 EASEAPOS KOt GUVOVOLATOG
tov Kvpiéxog Povsiic o onoiog okdtmoe tov matépa Tov Apepikavod Povsid, apod tpdta
0 ToTéPag ToL Apeptkavod Povoild oKOT®oE TOV HEKOEVIAYPOVO TPOYOLIIGT AOEAPS TOV
aAlov Povoud, Znon. O Apepikavog Povoidg dev yvopilel timote amd avtég Tig 10Toplec.
Tdpo G0t TEPWEVOLV TNV EMGTPOPT TOL KOl TNV €KJIKNON. M’ 0T TNV EXGTPOPN OTV
natpida 1 cvyypapéag pickel v gvkopio vo LUAAGEL Yio Oda 660, 0 Apepiicavog Povoidc
Anopdvnoe avtd ta xpovio. Xy notpida Tov o Povoidc Oa Ppedei avipétomog pe o 0,
ta €010 kot ) poipa TV avBpdrmv Tov témov tov. Ki emiong Oo mpémetl vo. dmaoet o
Adon oto TpoPAnpa g exdiknone. To Piiio Exet éva aictlo TEAOG pio Kot To VO ENSEAPLOL
0o su{nmoovy kot O KAeicovy 0ploTiKd TOV KOKAO TOV VEKPOV TNG OIKOYEVELNG.

To tpito pubotopnpa, O ayog e povelidg, ddpapotiletor oe €va GAAo vynoi tov
Atyoiov, mov péAiov eivor oA 1 "Avdpog. ’owtd Aowmdv o ynoti eivar Slopiopévn 6To
tomkd [vpvéocio, kabnynitpio dvcwkic, N Zrédka Zaiayd. Etvon 38 etdv, dwalevypévn
Kot et povn g og éva pukpd dwpéptopa. [apéo g ot tpelg cvvadérprocés g [1om,
260N ko Mopiva, poveg kt avtés. Ta OMPepd yeyavidtica Bpddio akodv TepAéyka kot
Atovuciov kot wivovv ovickv. Amévavtt and 1o onitt g Lovv  Khaipn pe tov 356pn
Y10 g, Zipo. Méva kot y1og toakdvovtal cuveyde. O natépag mébave oe atdymua: éva
eMkontepo ™ AEH tov mpe 10 KEPAAL XNV OWKOYEVELD DICPYEL KO [0l EKKEVTIPIKN
yioyd, Tovtpepévn oto Aovoivo pe éva Adpdo, untépa g Kiaipng. H Khaipn €xoaoce tov
TPAOTO NG Y10 Kot POPAToL TOGO TOAD Yo TNV TOYN TOL ZiHOL 7OV OLGLUGTIKG OEV TOV
apnvel vo (oet  Con tov. TTopdia avtd n Ztédha kot o Xipog Oo ayamnBovv aArd n
wotopia Tovg Ba Eyet tpaykd téhoc. O Zipog O katain&er oto Aapvi kou 1 Ztédko Oa
peyoardoet To Toudi Toug 6To Movayo, apov (noet Kot mapet petddeon.

Agg 1. Kheprtoyiavvn, “Avti” (AOnva), 639, 4/7/1997.
Aeg A. Kolavtlaxn, “Avyn” (Adqva), 31/7/1997.
Agg ouvévtevén pe tov Micéd ddig, “ElevOepotomio” (Abnva), 6/10/2000.

Aec K. Koinpépn, Melémn youvod gpdroa e o Gavazo, “Awfalon” (Abnva), 414, 2001, cc.
69-71.

M. Hipning, To rkovorovu s povaciag, “To Néa” (Abnva), 12/7/2003.
A. KéClo, Toula Studios, “To Néa” (Abnvar), 13/7/2003.

A. Proiou, loanna Karistiani: Dalla raccolta di racconti La signora Kataki al romanzo
Piccola Inghilterra, in La presenza femminile nella letteratura neogreca, cit., 6. 422-25.

Aeg B. Amoctoridov, “Evtevkmpio” (@sccorovikn), 40, Xepnmvag 1997-98.

Agg 1. Kheproydvvn, “Avti” (AOnva), 639, 4/7/1997: «[...] H yAdooa g eivor tovtdtTa,
oppayida, avayvoplotiko ototyeio [ ... ]» K. Katoovidpng, “Néo Eotia” (Abnva), 12/2000:
«[...] H yYA®dcoa etvor 1o omovdaio mpotépnpo avtov tov Pifiiov, pio YAOOGH HESTY,
avopBodoén kot okela, mov podlet va ekpépetat amd Tov {10 Tov TOMOo, diymg va yivetat
otiypn “Avpuciy” N “yAapupn” M “mpogopikhy”[...]»- B. Xat{nPacireiov, “Erevbepotomio”
(ABMva), 16/7/1995: «[...] To ovowotikd oty Kovpia Kardxn Bpioketar otnv eyyevi
dvvapn mov £xet o Adyog ¢ Kapvotidvn — oy afiactn kot 1660 omt ukovonotia Tov,
[...] oV kakolouyiopévn tov ékppaon.»- I. Touding, “To Bjpa” (Abnva), 1/6/1997: «(...]
N Aentn oxéon petac&d Adyov Kot acntikng kabopiletotl omd ™ cvyypaeikn dwictnon, 1
onoio petapépetat kot epmiovtifetal g daichnon Tov avoyvaot [...]».
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B M. iprng, To kovototu g puovalidg, “To Néa” (Abnva), 12/7/2003.

14 1. Karistiani, L isola dei gelsomini trad. Maurizio de Rosa, Milano, Crocetti Editore, 2000-
1l vestito in terra, trad. Maurizio de Rosa, Milano, Crocetti Editore, 2002+ Il santo della
solitudine, trad. Maurizio de Rosa, Roma, Edizioni ¢/o, 2006.



METAFORE DI SARANDARIS

Maria Caracausi
Universita di Palermo

Non servono troppe parole per introdurre Ghiorgos Sarandaris', talora con-
siderato — a torto — poeta “minore” della generazione del Trenta?, sicuramente
penalizzato dalla sua fine prematura.

La poesia di Sarandaris raggiunge a volte risultati particolarmente felici e
innovativi rispetto al contesto culturale greco in cui il poeta si trovo ad ope-
rare, grazie anche alla frequentazione con la poesia dei classici italiani®, che
conosceva bene, e della poesia italiana del suo tempo*.

Come risulta dalle sue opere, ma anche dalle sue lettere private, la perso-
nalita di Sarandaris fu caratterizzata da estrema spiritualizzazione. Concentro
tutte le sue energie nella ricerca esistenziale, sia per mezzo della poesia, sia
per mezzo della filosofia’, senza curarsi minimamente degli aspetti materiali,
che considerava un fastidio e un impedimento alla cura dello spirito®. Non
ebbe infatti alcun interesse “mondano”, come testimonia Marinakis, il suo
primo studioso’.

Molto vicino alle correnti culturali europee®, sia letterarie sia filosofiche,
conobbe da vicino e frequento assiduamente, in Grecia, il gruppo che faceva
capo a Karandonis’.

Dopo una prolungata riflessione teorica, Sarandaris approda all’afferma-
zione del primato della poesia: quanto e piu della filosofia essa pud guidare
alla verita'®. La poesia infatti ¢ «conoscenza di una vera realta che unisce in
modo misterioso, ma incontestabile, passato, presente e futuro»''. Il poeta, pri-
vilegiato perché dotato di uno sguardo piu acuto e profondo degli altri uomini,
¢ chiamato a una missione superiore cui non puo sottrarsi, deve «segnare una
linea che altri seguiranno [...]. Questo stesso obbligo sara non solo garanzia,
ma anche presupposto dell’esistenza»'?. Sarandaris' evidenzia inoltre la pe-
culiarita dello strumento linguistico per il poeta: la lingua ¢ I’unico mezzo gra-
zie al quale «sente, immagina, vaticina» — attivita, quest’ultima, preclusa agli
altri uomini, la cui comunicazione rimane effimera. Riconoscendone il valore
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assoluto, il poeta «rivela la lingua che gli appartiene, si sgomenta dinanzi al
suo strumento, lo ammira, lo studia [...] venera la lingua [...] vive dentro di
essa la sua vita corruttibile e incorruttibile»'*, essa ¢ suo “principio” e “patria”,
cui «deve tornare per dare alla sua opera lo stile confacente, quella linea che
rivela come “verita” la fatica effimera dell’'uomo»'®. Pertanto

[...] il poeta ¢ il piu adatto a parlare di lingua, non ha altro regno [...] proprio per
questo dobbiamo riconoscergli pieni poteri in quel mondo che, grazie a un’opera
instancabile, diventa mondo di tutti gli uomini'S.

Il verso ¢ veicolo e strumento della poesia, in quanto permette che «pren-
da forma nello spazio concesso alla parola, cio che nasce nella fantasia»'’.
Scrivere in versi serve a eternare il discorso «per noi stessi e per gli altri [...]
come se non conoscessimo per la parola altro tempo durevole, se non quello
che nasce insieme al verso», poiché questo «¢ il piu rapido mezzo di comu-
nicazione di noi stessi col pensiero e con la fantasia», mezzo di cui il poeta si
serve non per celarsi, come alcuni erroneamente credono, ma per comunicare,
per “manifestarsi al suo prossimo”. Il verso, cio¢, ha un valore universale, si
puo definire “semplicemente una retta” e il componimento poetico, in quanto
insieme di rette, “ha conclusione solo nell’infinito”!®. Ad agevolare il poeta
fornendogli, grazie al proprio carattere razionale, gli strumenti tecnici che fa-
cilitano I’espressione, puod provvedere la critica, che pure si trova su un piano
inferiore, intermedio, tra vita quotidiana e poesia'.

Coerentemente con queste premesse teoriche, Sarandaris impiega con gran-
de liberta nella sua poesia procedimenti diversi, elementi talora apparentemen-
te inconciliabili: questo ¢ evidente soprattutto nel lessico, ma anche nella mor-
fologia e nella sintassi. La confusione dei registri linguistici — dotto, demotico,
colloquiale® — sortisce a volte effetti felici che ricordano la Avpikn ToOAun di
cui parla Elitis a proposito di Kalvos?!, come nell’esempio che segue:

O NMOC aKOOUTNGE TO UETMOTO GTO (LOVIZ2,

Lo stile ¢ piuttosto frammentario. I periodi sono brevi e semplici, privi di
costrutti complessi, spesso caratterizzati dalla giustapposizione asindetica dei
termini®. Sono frequenti anafora, prolessi, anacoluto; prevalgono tuttavia le
metafore e le similitudini.

Non sono in condizione, in questa sede, di prendere in esame esaustiva-
mente tutti gli aspetti formali dell’opera poetica di Sarandaris (cosa che mi
propongo di fare in uno studio monografico). Mi limiterd pertanto a fornire
una classificazione delle metafore create dal poeta sulla base degli elemen-
ti formali impiegati, con esempi tratti prevalentemente dall’opera in greco®,
astenendomi deliberatamente da “tentazioni” ermeneutiche.
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Dal punto di vista strutturale, ¢ possibile distinguere tra metafore “verbali”
(basate sull’uso di un verbo in relazione con un soggetto o un oggetto diversi
da quelli abitualmente previsti) e metafore “nominali”, in cui il senso metafo-
rico ¢ basato sull’accostamento di nomi o aggettivi lontani tra loro, piuttosto
che sul verbo, che ha una funzione puramente strumentale (verbi copulativi).

Metafore “verbali”.
Per lo piu consistono nell’accostamento di un verbo concreto a un sostan-
tivo astratto:

Y1ig TAdtec oov eTepoVYilet 0 kKOoUOG / Pmg o€ AovlEL 0 NAoc?
[Téptet an’to otepiéopa 0 aotépt/ Putiddver tnv yoyn
"Hropie Tpoc®mo. yovouk®v yepdrto poda?’

Moévo étpaoya ta. @OALa / MOvo £tpmya, Tov Drtvo®

Avépeco 6’ ovpavong kat vepd / Kat opidieg mov Aapmokonohv?.

Talora un verbo concreto ¢ unito a un sostantivo pure concreto, ma appar-
tenente a un diverso campo semantico:

Nooen pog épyetor 1 xapd / To mpotoPpdyt avOiler
O Vmvog péoa oto patia kKehomda’!
EAdAnoav pokpobopo ot dpot / Ot dpot tov aviponmv2,

Altre volte le immagini sono pitt complesse, perché la proposizione stessa
¢ piu articolata:

¥T0v¢ KApmovg evavaynoay ot knmot / Ta yeAdovia (dhoay Toug Kapmovc™
T’ amhd pog ovepa ydAacav to foovva / Ta va kotrtd&ovv mépa.

Ricorrente il carattere sinestetico:

Xaver n povn tov avBpdmov / Tn popwdid te®
Yroyoopoli / Exeivol mov popilov to ypdpo tng vedtntag.

Metafore “nominali”.
Sono frequenti le metafore ottenute mediante un verbo come &ipat o yivo-
po:

"EBiema. ta Bold tparyohdia / ta ddkpua Tov giyov yivel ovpavogy’

Me 7010 npoécwno wrdo / [...] / K'n ewvi pov yiveton vepd;*®

Kot va Inyaive pe to odvvepa / [...] / Me ta kpaoid mov ywvav Qupiopo
K’gttav n yn to péir / Iov prvapodoe/

Kot to aicOnpa gitov o ayépag / TTov puoovoe®.

39

Sovente il verbo copulativo ¢ seguito da piu nomi del predicato, cosi da
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originare immagini piu articolate, caratterizzate anche dall’impiego dell’ana-
fora:

Eitav n avoién to yeil / Eitav to obyvepo n fpovin?!

K’gttave méd to tparyoddt kokhog / K eltave Tt To tporyovdt kdpa. /
K’eitave méAt o tparyondt Hrvoc

O1 dpeg éyvav yopodeoia TPLovTa@LAL neveEédec®.

Talora il nome del predicato non si limita a un sostantivo, ma ¢ seguito da
altri complementi che dipendono sintatticamente da esso; in questo modo si
crea una catena piu o meno lunga:

H yoyn oov gitav éva odvvepo and apodpotot
Técog ayépog mépace / Ilov gpeic petprioape ) OdAacca /
Ko Bprikape nog eitave cooth untépa / Tov mobwv pag®.

Altre metafore nominali si realizzano mediante I’accostamento di due so-
stantivi, uno astratto e uno concreto, in dipendenza sintattica:

Mia kom®dng potid / H oxdvn evog ikod / H pviun tov peonpepton®
Evog PAéppartog kapmoi / Ot enoyég tov xpoévov / Ot dpeg ot otrypés?.

Si realizzano cosi effetti sinestetici:

Movéya o kpivog pog eovic / Eyéuce T°avtid pog
[...] Ko 610 Berovdo g pwvig cov / ATtidmaoa Eva ddkpu®.

A volte ¢ il termine astratto a reggere sintatticamente quello concreto:

H povoikn mailet yio péva / Odov tmv AovAovdudv 1 Lovotkn>
Kot g n povstkn tov Aoviovdidv /

O Boppog tv ovopdTmv Tov £xovve Ta TPt /

Aev épyetar 6T’ anTid Toug .

Piu frequentemente ¢ il concreto a reggere I’astratto:

To voogpd mepmdtno Tov OTOS / Avanysia TN Hoipag pag 3
[Iépace TAv® LoV 0 030GTPMTHPAC TOV VTTVOLF

Mag d1evBivet ) TveAn porn TG oveiag pog

K1 0 yAdpog 61og o yAdpog Tov oveipov / Ba oyicetl Tov opilovta®
Edd va kolvpmicovpe / TTov ta vepd tpoafdve /

Ipog t1g KOpPEG TOV VITVOL.

In questo modo si realizzano anche metafore-personificazioni tanto care
al poeta:
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¥10 pddvo TpdomTo Kol chpa / Miag edmotng evphympng nuépog’’
Tétotog yapdg dev ayyi&o o otbog/

Iov va propd vo Aéyopon 6Tovdaiog>.

Kot to omadi g dvoiéng Oa pag netd&et / Kapmovg oty aykaild®
K1 6tav ¢oyet g dvoiéng o movoc®.

Altre metafore nominali consistono nella semplice giustapposizione di ag-
gettivo e sostantivo astratto e concreto:

310 pepuPfmodec akpoyidil / Onov n OGAacca oyyovoe /
Eraptaptoth untépad!
T’é4A\o vepod Oa 1otopei / Tig vimieg Oadhaocoec®?,

o0 si ottengono con la semplice giustapposizione di due sostantivi. Possono
essere entrambi sostantivi concreti, ma appartenenti a differenti aree seman-
tiche:

O MAog Tpayoddt orappavel v BdAacco’
"Eda fAie avti pov /'Edo va dobpe Aydkt to vou®
Q Aoviovdwa — kabpéptes / Q oTopaTO — AoV

oppure 1’uno concreto, 1’altro astratto:

H dmapén pov, 4fvccog Kot tpoyovdt, /

TAAVIETOL GTIV KOAASO TMV QOLVOUEVOVS

Odrocooa vyeiog ) (on / AAndwéd axpotpt!®’

O yuvaikeg oAlGlovv ta daxpva / Aprvouy apdpovtn yAom tny ndovi®
O1 yovaikeg @opovv PBpayidoiia / Tig tanewvég cuverdnoels / Tov avipmv®.

Mediante tali giustapposizioni si realizzano prosopopee:

Yelévn abma mapovcia / EAEvn 1 KoumboAn tov KOGpHov”
H 0dhoooca 1 déomova kowpdron’.

Non mancano tuttavia metafore meno ricercate, riconducibili al linguaggio
quotidiano:

O BOgdg Béher / pia Aipvn and daxpua, vo, vidpye’>

Tvaikeg ayyghot”™

Q kopitoio — Paciloceg! / Bacihoosg tov Evmvov / Tov ayopuomv!™

Kt 6An n yn évag kapmog / Tlov didoylov v’ droya / Tov dikdv pog mé0mv™.

La produzione poetica italiana di Sarandaris non si discosta sostanzialmen-
te da quella greca. Anche qui compaiono metafore spesso legate agli elementi
della natura, ma le immagini sono meno ardite.

Sul piano formale si distinguono metafore realizzate mediante collega-
mento di un verbo concreto e di un sostantivo astratto:
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La cenere copre il destino™
L’aria ha mangiato le stelle”.

Non mancano metafore nominali, realizzate mediante la semplice giustap-
posizione di due sostantivi:

i sogni la musica leggiadra’,
come pure per mezzo di un verbo copulativo:

La terra ¢ divenuta un bronzo / [...] /
Le onde in aria hanno il sapor dei frutti’.

Altre metafore sono basate sullo scarto astratto/concreto per aggettivo e
sostantivo:

Oh, la fede / Che percorre il fusto umano:/

Come leggera discende/

Al trepido fiume / A questo agile tempo®,

O levigata pazzia / Sole sulle acque marine disteso®.

Talora si fondono diversi procedimenti, come nell’esempio che segue, in
cui ad una metafora basata sulla giustapposizione ne segue un’altra realizzata
per mezzo del verbo:

la vita / Sterile matrigna / E un firmamento d’ombre?2.

Piu spesso i due termini della metafora si trovano in un rapporto di dipen-
denza sintattica mediante cui si fondono astratto e concreto:

O uomini fratelli /Avete visto le nuvole/ Ed i fanciulli?/
To i ho perduti/ [...] / Fra la cenere dei miei desideri®
Intima pace / Calma sulle acque de’ sogni®*.

Non mancano le personificazioni:

L’umile vita / Chiama dal silenzio / Le fate dei desideri®
Una linea di sonno / E moriremo / Veduti fra le gocce / D’una pioggia /
D’umida terra / Da un popolo di stelle / Che rasserena il verde®.

Numerose metafore si trovano anche nella produzione francese che, pur
quantitativamente limitata, ha costantemente accompagnato quella in greco
e in italiano. Prevalgono nei versi francesi le metafore nominali realizzate
mediante semplice giustapposizione:
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Maison des arbres la terre devient / Maison des airs le ciel®’.
E frequente anche I’impiego di verbi copulativi:

Jadis ton coeur était une abeille / Un roisseau / Un oranger®®,

anche con carattere sinestetico:

Ton regard c’est un fruit savoureux®.

E sufficiente una lettura superficiale per rilevare maggiore profondita e

sicurezza espressiva nella produzione dell’ultima fase della vita di Saranda-
ris — soprattutto del fatale anno 1940 — mentre il suo linguaggio metaforico,
continuamente arricchito di immagini, acquisisce una coerenza nuova. Non
sappiamo, naturalmente, a quali sviluppi artistici avrebbe potuto condurre il
poeta una ulteriore maturazione, in un’esistenza piu lunga: tale incertezza non
puo che rendere piu acuto il rimpianto per la perdita di una personalita artistica
sensibile, vigile e costantemente aperta a sollecitazioni culturali d’ogni sorta.

1

NOTE

Nato a Costantinopoli nel 1908, dopo aver vissuto i primissimi anni in Grecia (cfr. G. Sa-
randaris, [loijuazo (a cura di G. Marinakis, Athina, 1987, 5 voll., I, p. 1{” — che cito d’ora in
poi “Marinakis 1987”), si trasferi in Italia, dove trascorse la maggior parte della sua breve
vita, frequentandovi scuola e universita (Bologna e Macerata, dove consegui la laurea in
Giurisprudenza) e intrecciando legami e amicizie fondamentali, come quella con il poeta
Gaetano Arcangeli (cfr. F. M. Pontani, Inediti italiani di Sarandaris, Roma, 1965, pp. 15-24
— d’ora in avanti “Pontani 1965”). Tuttavia fu sempre forte in Sarandaris il senso di appar-
tenenza alla Grecia, tanto da indurlo ad arruolarsi, per partecipare alla guerra contro 1’Italia,
nel 1940: i postumi delle fatiche militari patite al fronte gli costarono la vita nel 1941.
Cfr. O. Elitis, Avoiyta yoptid, Athina, 1974, 310-1; vd. anche I’appassionata monografia
di O. Karaghiorga, I" Xopavtapng, o perloduevog, Athina, 1995, che riporta interessanti
testimonianze dirette di quanti, in Grecia, conobbero il poeta, anche nella dura esperienza
della guerra. L edizione dell’opera omnia del poeta (Marinakis 1987) ¢ stata preceduta,
parecchi anni prima, da un’edizione parziale: G. Sarandaris, /lomjuoza (a cura di G. Mari-
nakis, Athina, 1961, 2 voll. — che cito “Marinakis 1961”). Pregevole I’edizione curata da S.
Skopetea, di cui ¢ uscito finora il primo volume: I'. Zapavtapng, ‘Epya, 1: To onuooievuéva
omo 1933 éwg 1942, Iraklio, 2001— d’ora in avanti “Skopetea 2001”. (N.B. Nell’intervallo
tra la stesura e la stampa del presente articolo ¢ uscito anche il secondo volume curato dalla
Skopetea: I. Zapavtépng, ‘Epya, 11+ Kardiomo 1932-1940, Iraklio 2006).

Quanto ai rapporti con i poeti della generazione del Trenta, si puo ricordare che fu proprio
Sarandaris a “scoprire” Elitis e presentarlo agli altri (un ricordo accorato in Elitis, Avorytd
xapua, cit., pp. 273-275); mentre Nikos Gatsos gli dedico la poesia Eleyeio: cfr. N. Gatsos,
Apopyég, Athina, 1987 (1943"), pp. 34-35; T. Lignadis, Aiwhij emiokewn o puo nlikio ko
o ’évay wowmrn. Eva fifpio yia tov Niko I'katoo, Athina, 1983, pp. 159-163. Sulla generazio-



244 MARIA CARACAUSI

ne del Trenta ¢ ormai un classico il saggio di M. Vitti, H I'evid tov Tpiavra, Athina, 1995
(ediz. ampliata).

Come Kalvos e Solomos, anche Sarandaris ebbe una formazione culturale italiana. A pro-
posito del rapporto coi classici, va ricordato il suo articolo Note sui canti del Leopardi, in
“Olimpo " 11, 12, dic. 1937, pp. 765-768, in cui Sarandaris esalta il valore artistico della
lirica leopardiana, che colloca al culmine di un processo compositivo iniziato col Petrarca.

4 Cfr. Pontani 1965, pp. 34-41.

> Cfr. Marinakis 1961, 1, 278-281; Marinakis 1987, 1, uot'— un’; Skopetea, 2001, py -u6’;
Z. Lorentzatos, Adidorovpor 1. I” Zapovtapns 2. A. Komeravaxng, Athina, pp. 15-340, pas-
sim.

Sull’incapacita del poeta di inserirsi in una dimensione concreta, in particolare di svolgere
un lavoro, cfr. Marinakis 1987, 1, A3'— p".

«Era poeta anche quando faceva qualunque altra cosa [...] perché non poteva agire diversa-
mente». Marinakis 1961, 1, 280. Cfr. inoltre Pontani 1965, 7.

Si puo ricordare a questo proposito che Sarandaris ebbe anche un grande interesse per il
francese, lingua da cui tradusse in greco (cfr. Marinakis 1987, 3, p. 443; Marinakis 1987,
4, pp. 467-469), producendo anche composizioni originali (cfr. Marinakis 1961, 1, p. 28;
Marinakis 1961, 2, pp. 45-59. In Marinakis 1987 anche le poesie francesi sono ordinate per
anno di composizione). In una lettera aperta al poeta N. Kalamaris (che lo aveva accusato
di fare con la sua poesia una “resa fedele” di quella di Ungaretti), Sarandaris mostra di
conoscere poesia e poeti francesi e ammette “di avere imparato qualcosa dal surrealismo”,
come pure da altri. Cfr. Eva ypdpua, “Ta Nea Grammata” (Athina) I11, 1937, pp. 423-424.

Esigenza comune a questi intellettuali era sprovincializzare e rinnovare la cultura greca,
cio che per Sarandaris aveva il valore di una vera e propria “missione’: cfr. A. Karandonis,
Dooroyvouies, B, Athina, 1960, pp. 197-221, in particolare pp. 205-207.

Cfr. Vitti, H I'evig tov Tpidvra, cit., p. 92. Ancora, G. Macri (I! Zapavtapne xor TC. Ovv-
YKOPETL: GUYKPITIKI TPOGEYYITN TV Epywy Ttovg, ‘Synkrissis ”, 13, Oxt. 2002, pp. 200-225)
osserva che per Sarandaris, come per Ungaretti, la poesia € uno strumento di ricerca della
verita (p. 204).

Topevléoerg, Ioinon kot ylaooa, “Makedonikés Imeres”, 5, 1937, ff. 1-2, 52-53, riportato
in Skopetea 2001, p. 216.

Cosi si esprime in un breve articolo, Opeilw arov eavto pov, pubblicato in “Nea Fylla” nel
1936, riportato in Marinakis 1961, 1, p. 245 e Marinakis 1987, 4, p. 107. Cftr. anche Mari-
nakis 1987, 1, pp. 164-165 e 167.

Particolarmente interessanti, al fine di accertare la consapevolezza che Sarandaris aveva
della propria poetica, sono tre brevi scritti: /1oinon kot yAwocoo, [loinon kot atiyog, Ioinon
Ko kproky, riportati in Marinakis 1961, I, pp. 1-7 a costituire una sorta di prefazione al
volume. Fondamentali anche alcuni articoli di tenore analogo, pubblicati dal poeta sui pe-
riodici “Makedonikés Imeres” e “Nea Estia” (vd. supra, note 11,12; infra, note 15,16, 17,
18).

14 Marinakis 1961, 1, pp. 1-2.

5 Mapevbioerg, “Makedonikés Imeres”, 3, 1935, f. 10, pp. 368-370, riportato in Skopetea,
2001, pp. 201-202.

d. supra, nota 11.

17 Xriyog kou woinon, “Nea Estia” (Athina), KE’, 1939, f. 292, pp. 267-268, riportato, col titolo
Iloinon ka1 otiyog, in Marinakis 1961, 1, pp. 2-5.

8 Ibidem.

YY" Vd. Sarandaris, I'ipw axé v kpitixn, “Nea Estia” (Athina), AT, 1942, f. 361, pp. 379-

380, riportato, con qualche variante e col titolo /7oinon kot kpruiky, in Marinakis 1961, 1,

pp. 5-7. Si tratta dell’ultimo articolo redatto dal poeta poco prima di morire: ¢ interessante
notare come all’attivita critica — malgrado gli evidenti limiti che presenta — venga ricono-
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sciuto il pregio di rendere partecipi del messaggio poetico gli uomini comuni che non fanno
né intendono poesia, abbreviando in qualche modo la distanza tra la dimensione di liberta
del poeta e quella di schiavitu alla natura, che ¢ propria degli altri uomini (p. 379).

A volte tale confusione appare involontaria, piuttosto che programmatica, come nel caso
del verso «Xt0 6dc0¢ mov &ywve povphia / and T anddvian (La belle au bois dormant, Ma-
rinakis, 1987, 3, p. 91), ricordato da Karandonis, @voioyvauieg, B, cit., p. 216.

O. Elitis, Avoryta yopua, cit., pp. 65-97 (in particolare p. 69).
Nao oo meig..., Marinakis 1987, 5, pp. 250-251.

Macri, I Zapavtdpns kor T¢. Ovvykapén [...], cit., pp. 205-206 sintetizza in alcune fon-
damentali caratteristiche lo stile di Sarandaris: isolamento di sostantivo, aggettivo o verbo,
piu raramente avverbio, preposizione o congiunzione; presenza di frasi nominali.

Per i testi delle poesia di Sarandaris cito da Marinakis 1987 (vd. nota 1).

Yoyn (1933), Marinakis 1987, 3, p. 119.

Aotépr (1935), Marinakis 1987, 3, p. 287.

Arxouo k'n oeAnvy (1939), Marinakis 1987, 5, p. 121.

O dvOpawmog ko 1 pvon (1940), Marinakis 1987, 5, pp. 261-266 (in particolare p. 262).
Ela e, avti pov (1940), Marinakis 1987, 5, p. 271.

Nogn (1938), Marinakis 1987, 4, p. 386.

O vnvog uéoo. oto. pdaia... (1939), Marinakis 1987, 5, p. 164.

T dompo epopodiknoay v oyn (1940), Marinakis 1987, 5, p. 427.

Ooalacorvog fiog (1940), Marinakis 1987, 5, pp. 295-309 (in particolare p. 300).
O ovpavog éfale ptepa. (1940), Marinakis 1987, 5, p. 345.

Aotépr (1935), Marinakis 1987, 3, p. 287.

No: un poo zeig... (1940), Marinakis 1987, 5, pp. 250-251 (in particolare p. 250).
Arwveg (1940), Marinakis 1987, 3, p. 176.

T ovpavod v dpo. ayraiiclw (1940), Marinakis 1987, 5, p. 267.

11o2e16 ¢ Iraldiag (1940), Marinakis 1987, 5, p. 394.

T Lovdovora wépacay tov dmvo (1940), Marinakis 1987, 5, p. 393.

Ibidem.

H dpa eiray eixove (1940), Marinakis 1987, 5, p. 448.

O brvog e mikpooagvng (1935), Marinakis 1987, 3, p. 300.

O movog gov... (1940), Marinakis 1987, 5, p. 319.

ITeOaivovrag n Odlaooo (1940), Marinakis 1987, 5, p. 405.

Evog piliov (1940), Marinakis 1987, 4, p. 150.

O avbpwmog ki 11 poon (1940), Marinakis 1987, 5, pp. 261-266 (in particolare p. 265).
H mpaén e avyne (1938), Marinakis 1987, 4, p. 339.

Ko ato felodio s pawvig cov (1940), Marinakis 1987, 5, p. 390.

O nliog mov peoovpavei (1940), Marinakis 1987, 5, p. 377.

Axopo dev umopeoa vo. yoow éva daxpo (1940), Marinakis 1987, 5, p. 352.
2bvvepa (1935), Marinakis 1987, 3, p. 379.

Towa wéuaza, (1938), Marinakis 1987, 4, p. 319.

O ovpavog (1938), Marinakis 1987, 4, p. 355.

O ovpavog o pidnoer yio pog (1940), Marinakis 1987, 5, p. 371.

Mia télera povoixy... (1940), Marinakis 1987, 5, p. 404.

Kovrverov aoua (1935), Marinakis 1987, 3, p. 323.
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8 To wapdmovo e uataiodoliog (1938), Marinakis 1987, 4, p. 424.
¥ 0 ovpavog o wiioer yio pag (1940), Marinakis 1987, 5, p. 371.
0 Me 1aoguid o vivow my yoyii cov (1940), Marinakis 1987, 5, p. 418.

o1 Tonzeia (1935), Marinakis 1987, 3, p. 301.

2 Kaldo todion (1938), Marinakis 1987, 4, p. 408.

% Oedc (1940), Marinakis 1987, 3, p. 117.

¢ Ela nhie avti pov (1940), Marinakis 1987, 5, p. 271.

0 Q loviovdia (1940), Marinakis 1987, 5, p. 383.

% Avnovyia (1933), Marinakis 1987, 3, p. 120.

7 O nhiog o drvog (1935), Marinakis 1987, 3, pp. 310-311 (in particolare p. 311).
8 Xe wav aydmrn diyewe dpio. (1937), Marinakis 1987, 4, p. 242.

®  Kazapo (1938), Marinakis 1987, 4, p. 257.

0 Xelivn (1936), Marinakis 1987, 4, p. 130.

T Q povaikiy... (1940), Marinakis 1987, 5, p. 396.

2 Towg Oouo (1934), Marinakis 1987, 3, p. 224.

3 Tovaireg dyyelor (1939), Marinakis 1987, 5, p. 103.

- Q loviobdia (1940), Marinakis 1987, 5, pp. 383-385 (in particolare p. 384).
5 Ibidem (in particolare p. 385).

76 [l sole restituira... (1935), Marinakis 1987, 3, p. 405.

1l cielo si muove... (1938), Marinakis 1987, 4, p. 453.

8 Sogni e cielo (1939), Marinakis 1987, 5, p. 93.

" Versi (1939), Marinakis 1987, 5, p. 216.

80 Intima pace (1935), Marinakis 1987, 3, p. 334.

81 Un cuore audace (1935), Marinakis 1987, 3, pp. 336-337.

82 Ibidem.

8 O uomini fratelli (1940), Marinakis 1987, 5, p. 347.

8 Intima pace (1935), Marinakis 1987, 3, p. 334.

8 Ibidem.

8 Una linea di sonno (1936), Marinakis 1987, 4, p. 140.

8 La terre est triste... (1939), Marinakis 1987, 5, p. 231.

8 Dans tes yeux... (1940), Marinakis 1987, 5, p. 322.

8 J’ai aimé ton sourire (1940), Marinakis 1987, 5, p. 329.



IL POETA NEL PALLONE.
ANALOGIE E METAFORE DEL GIOCO DEL CALCIO
NELLA POESIA DI ARIS DIKTEOS E NIKOS KARUZOS

+ Tino Sangiglio
Trieste

E singolare quanto grande sia il numero dei poeti neogreci che hanno, in
qualche modo, inserito il gioco del calcio nei loro versi. Forse in nessun altro
Paese del mondo ¢ dato incontrare una schiera cosi vasta di poeti, di ogni
spessore, di ogni eta e di ogni orientamento, nei quali questo popolare sport
compare con annotazioni puntuali e specifiche fino a mere citazioni e semplici
richiami'. In realta numerosi sono i poeti che fanno non gia generici richiami
ma invece precisi riferimenti a grandi giocatori del calcio greco o internazio-
nale: Anestis Evanghelu canta le prodezze del centravanti Tolis Kazantzis (che
nella vita sara anche fine letterato e delicato narratore) nei campi di Salonicco
e della Macedonia; Thanassis Venetis le imprese calcistiche di Kostas Da-
vurlis, indimenticato attaccante e mediano di livello internazionale all’epoca
d’oro della Panachaiki (Patrasso), negli anni ’70, e piu tardi dell’Olimpiakos
(Pireo), collegandole al ricordo di antiche glorie calcistiche greche come Mi-
mis Domazos, Ghiorgos Sideris ¢ Ghiorgos Kudas; Panos Theodoridis le im-
prese dell’attaccante della squadra del Pireo degli anni *70; Spiros Kaperne-
kas, la cui carriera si concluse nelle file dell’ ARIS di Salonicco; Ilias Laghios
e Manos Chatzidakis ricordano, rispettivamente, con una ballata, le favolose
giocate di Diego Armando Maradona ¢ George Best; Ghiorgos Markopulos
tiene vivo il ricordo dell’attaccante Christos Ardizoglu dell’A.E.K. di Atene ¢
della Nazionale negli anni *70, mentre Dimitris Chuliarakis — a me, incrollabi-
le cuore granata da sessant’anni e passa, nella buona come (soprattutto) nella
cattiva sorte, poeta molto caro — con accenti ispirati € commossi ha ricordato
la tragedia di Superga e la fine del “Grande Torino”.

Come si vede, I’elenco dei poeti greci interessati al gioco del calcio — e
qui si ¢ fatto riferimento solo ai piu noti — ¢ incredibilmente vasto; ma ci sono
anche due poeti, Aris Dikteos e Nikos Karuzos, nei cui versi questo sport as-
sume rilievi e significati rilevanti, ai quali appare interessante e utile dedicare
un’analisi un po’ piu dettagliata.
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*

Aris Dikteos (1917-1983) scrive un’ode encomiastica per un famoso gio-
catore degli anni *70 dell’Olimpiakos del Pireo, I’attaccante Ilias Ifandis: s’in-
titola Epinicio 1959 e ha come sottotitolo /lias Ifandis, Pireota, Calciatore®.
L’andamento dell’ode presenta evidenti analogie con la struttura degli epinici
pindarici che celebravano gli atleti vincitori nelle gare panelleniche. Gia nel
suo incipit ¢’¢ un’analogia, una similitudine: il poeta dichiara di far parte an-
che lui di una squadra, per quanto un po’ particolare. Come il calciatore fa
parte della sua squadra di calcio, cosi il poeta fa parte della squadra dei poeti;
essi sono dunque in qualche modo colleghi, esercitano 1’uno e ’altro un’arte
e in essa ambedue eccellono: il giocatore per la chiara fama delle sue imprese
sportive, il poeta che senza falsa modestia afferma non essere [’ultimo tra i
compagni d’arte. E in realta Aris Dikteos, anche se non ¢ entrato a far parte
dei “grandi”, pure ha dato una poesia densa di significati e di pathos, donando
all’arte una originale capacita allusiva dei moti dell’erotismo e conseguendo
cio che piu gli stava a cuore: riuscire a salvare, kavafianamente, I’immagine,
la visione dell’amore.

Come Pindaro nei suoi epinici, anche Dikteos nel suo epinicio a Ilias Ifan-
dis ¢ consapevole del proprio valore, della novita del suo testo e ne avverte
chi lo legge in una specie di oppayig di sigillo, nel quale il poeta parla anche
un po’ di sé.

Come Pindaro, anche Dikteos sviluppa un argomento, una vicenda - le
origini mitiche e storiche della citta del Pireo, le sue vicende di citta ricca di
eventi e di potenzialita — il cui nocciolo ha una consistenza d’ordine morale e
spirituale (in Pindaro era il mito con la gnome) ma da questo poi passa oltre a
degustare distesamente particolari significativi collegati al tema del suo eroe
sportivo (i versi propriamente dedicati alle imprese di Ifandis sono quelli 1-10
e 111-126 sui complessivi 126), in un mix di epos e di lirica, di attualita e di ri-
mandi, di gnome e di visione, per poi ritornarvi per ulteriori sviluppi e dettagli
piu ariosi e particolareggiati, per lasciarli o riannodarli, in continuazione.

L’analogia con Pindaro prosegue sotto molte altre angolazioni. Come in
Pindaro, cio che stimola la fantasia di Dikteos ¢ una visione di gesta forti
e belle in cui puo riversare il suo entusiasmo (vv. 9-10, 112-114, 119-126);
nella sua ode encomiastica (e cosi avveniva sempre in Pindaro) Dikteos non
canta lo squallore delle impotenze e delle brutture, ma gli impeti avidi di
vita, di azione, di affermazione; non la dolente evocazione di un tempo di
giovanile baldanza, ma la celebrazione di un presente attivo e glorioso (vv.
111-112, 116-118); come Pindaro ha cantato e celebrato i vincitori con i car-
ri, 1 corridori, i pugili, i lottatori, 1 pentatleti, i pancraziasti, gli sportivi del
suo tempo (una volta sola ha celebrato un artista, I’auleta Mida, agrigentino)
cosi Dikteos celebra le gesta di un calciatore, un eroe sportivo dei tempi
moderni (v. 118); I’ode epinicia di Dikteos — come in Pindaro — si presenta
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come un’dyaApo, come una rappresentazione vivida e scultorea del suo eroe
sportivo.

E allora prende quota ¢ s’innalza in alti toni d’ispirazione I’encomio di
Dikteos per questo laico eroe dei campi di calcio, consapevole che il suo canto
se non nel mondo ma sicuramente nella cerchia dei poeti e tra gli appassionati
(del calcio e della poesia) eternera le gesta del calciatore Ifandis (vv. 1-4)
che piu volte ha scardinato la porta avversaria donando tante vittorie alla sua
squadra (vv. 7-9). E qui va subito evidenziato quell’uso ripetuto di mdAtl Kot
méAv e poi ancora maAl del verso 7 per immortalare adeguatamente le im-
prese sportive e per esprimere plasticamente la ripetuta violazione della rete
avversaria (si noti che il significato nell’antico greco del verbo exkmopbéw era
distruggere, devastare):

NV avTimeAn eotiov ekmopBdvTog ToAt Kot ToAY, E6mGe Kot AL [ ... ] To KOTEALO
™mg vikng

Sono termini che forse hanno anche una valenza erotica, il che € conforme
con il vissuto personale del poeta; anzi qui ¢’¢ un’analogia, una similitudine
d’ordine, come dire? erotica, se non esplicita certamente allusiva (e anche
questo rientra pienamente nei modi caratteristici dell’espressione poetica di
Dikteos); ma da autentico poeta Dikteos vira I’intento erotico nel canto ele-
giaco, in sfere piu aeree e impalpabili. Come in Pindaro, il tono s’impenna
ed innalza il protagonista e la sua patria dall’effimero delle cose quotidiane
all’eterno dei significati alti, dall’occasionale degli accadimenti alle sempi-
terne norme della koloxayaBia che, per gli antichi come per i moderni greci,
esalta quell’insieme armonico e inscindibile di bellezza fisica e interiore, di
bellezza del corpo e della mente.

Ancora con volo pindarico I’ode di Dikteos si chiude con la lode — I’epi-
nicio — per ’atleta esemplare e per la gara condotta magistralmente: lode agli
aprotovg e tra questi Ifandis, il piu dpiotog: lode alla primazie, a chi primeg-
gia, a chi ¢ integro, esempio «per i giovani che domani verranno a eternare la
loro generazione e la loro citta» (vv. 19-20). E vengono in mente gli appan-
naggi faraonici degli sportivi dei giorni nostri: qui il giocatore ha come premio
piu alto e puro un elogio, un epinicio, esattamente come i vincitori antichi che
si gloriavano di meritare la corona d’alloro e un epinicio di Pindaro: la chiusa
della poesia di Dikteos ¢ un’ultima analogia, un’ultima similitudine che pone
sullo stesso piano — colleghi nell’arte e nella poesia — Dikteos e Pindaro. Ed ¢
qui che il poeta eleva la trita e comune materia del suo tema e con bella sciol-
tezza innalza il suo protagonista assicurandogli I’immortalita (vv. 16-17) e nel
contempo salva per sempre il valore della bellezza, esaltandola, eternandola.
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EPINICIO 1959
A Ilias Ifandis, Pireota, Calciatore

Nella compagnia dei poeti non mi considero 1
I’ultimo. Cosi, un giorno, non tra tutti i Greci

ma tra quelli che amano

andare con la mente e fantasticare, ricorderai,

mio canto, che Ilias, il figlio di Ifandis, 5
violando la rete avversaria

ancora e ancora, ha dato ancora

alla sua grande squadra la coppa della vittoria

nelle gare del campionato, onorando

cosi i Pireoti ¢ la loro citta [...] 10

[...]

Il mio encomio va 111
ai piu grandi e tra i piu grandi il piu grande,
che s’avventa in nobile gara ad abbracciare
la Vittoria. Cosi adesso Ilias, figlio di Ifandis, io ti
strappo, con il favore di Apollo, al Tempo, 115
affrancandoti dall’impurita, dalla vecchiaia
e dalla Morte, per consegnarti all’eternita, giovane
sempre, bello e in fiore, giovane campione del mio tempo,
ai giovani che domani verranno a eternare
la loro generazione e la loro citta. Te 120
ha scelto la Vittoria tra i tuoi simili perché tu
dia vita a questo multiforme canto di lode, che esalta te
e la tua grande citta.
Felice

la citta del Pireo che ha riposto tante 125
sue speranze in ragazzi come questi!

Aris Dikteos

Anche Nikos Karuzos (1926 —1990) ha icastici riferimenti, pieni di meta-
fore e di allegorie, al gioco del calcio. Tra i migliori poeti neogreci contempo-
ranei, dall’ispirazione autentica e sofferta, Karuzos non ha avuto la risonanza
che la sua poesia effettivamente merita, caratterizzata da un intenso afflato
spirituale e religioso. Un’ispirazione intimistica di conio molto personale e di
singolare leggerezza d’intonazione lirica che riscatta anche i momenti piu ar-
dui e oscuri del sentire e che permette al poeta di guardare con occhio non piu
umano e fallace questo mondo che si dibatte nella sua lotta contro il tempo,
contro il dolore, contro il peso e I’angoscia della vita e dei drammi esistenziali
dell’umanita.
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Pur in un poeta di marcata introspezione i richiami al gioco del calcio sono
singolarmente frequenti anche se questo sport non gli procura certo sentimenti
d’entusiasmo ma piuttosto 1’occasione d’indagare con incisiva ironia gli aspet-
ti sociali e umani del fenomeno correlandoli ai suoi approfondimenti d’ordine
esistenziale e ai suoi tipici temi d’indagine interiore. Da una testimonianza
di Vassilis Kalamaras (del 1998) sappiamo dell’interesse di Karuzos per il
calciatore Roger Milla, potente centravanti della nazionale del Camerun negli
anni *70-’80, che diede del filo da torcere alle piu celebrate squadre nazionali
dell’Europa e in cio Karuzos partecipa a quella tipica tendenza di molti intel-
lettuali a tifare per le nazioni piu deboli, non solo calcisticamente, con diversi,
significativi riferimenti che ¢ possibile cogliere nelle sue poesie®.

Ma c’¢ un testo di Karuzos in particolare dove I’interesse per il calcio
assume contorni di grande significato ed ¢ la poesia Esperienza d’angoscia®.
L’intera poesia consiste nella descrizione di una radiocronaca riguardante una
partita di calcio giocata nella tradizionale giornata di una domenica. La tra-
smissione alla radio delle partite di calcio, soprattutto a partire dal dopoguerra
e fino all’avvento della televisione, era, come si ricordera, il momento piu
atteso dalla grande massa dei tifosi e implicava in tal modo persone di ogni
ceto sociale con un’audience — si direbbe oggi — enorme che di questo appun-
tamento faceva un punto ineludibile di riferimento (in Italia, per esempio, si
ricordera ancora con quale trepidazione e con quale eccitazione si attendevano
le radiocronache calcistiche nazionali ed internazionali del mitico Niccolo Ca-
rosio). La poesia di Karuzos allude appunto a questa atmosfera di trepida atte-
sa e di viva curiosita ma senza notazioni d’esultanza e di tripudio. All’opposto
dell’epinicio di Dikteos, caratterizzato da enfasi esaltatoria e da richiami colti
e classicheggianti per le gesta sportive di Ilias Ifandis, nella poesia di Karuzos
si gioca una doppia partita di contenuto estremamente banale: quella che si
svolge sul terreno di gioco e quella che il poeta stesso “gioca” accendendo e
spegnendo in continuazione la radio che trasmette la cronaca della domenicale
partita: e non a caso i versi che riportano fasi dell’incontro corrispondono,
numericamente, a quelli che riportano, in metafore e in analogie, le riflessioni
del poeta su se stesso oppresso da silenzio e solitudine, in un’angoscia esisten-
ziale dilatata ancor di piu proprio dall’ascolto della radiocronaca del match in
un “pomeriggio di Domenica”. La doppia partita — il match radiotrasmesso
e I’accendere e spegnere continuo della radio da parte del poeta — prosegue
cosi in modo insopportabilmente angoscioso: da una parte uno spazio aperto e
rumoroso — il campo di calcio e gli spettatori urlanti —, e dall’altra uno spazio
chiuso e silenzioso — la stanza del poeta. La poesia stessa ¢ come una partita
e presenta anch’essa varie fasi e vari momenti, come quelli che ritmano il
match, traun fuori e un dentro, tra 1I’assordante rumore e il silenzio piu spesso.
Si staglia cosi una doppia analogia stringente e oppressiva, quella del poeta
(silenzio, solitudine, amare riflessioni) e quella del campo di gioco (rumore,
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folla scatenata e urlante), e poi un’altra, quella della stanza chiusa e silenziosa
del poeta e quella del campo aperto e festante.

Le fasi dell’incontro “raccontate” nella poesia — che agisce in parallelismo
con la radiocronaca divenendo essa stessa un’altra radio — sono scarse e fram-
mentarie: 1’individuazione cronologica della partita in cui il poeta accende la
radio, cio¢ il minuto nono del primo tempo, poi un’azione di marcamento, una
rimessa laterale, un altro marcamento questa volta fuori dall’area di rigore, un
tiro ravvicinato, una respinta del portiere e poco d’altro. I nomi dei calciatori
sono ovviamente immaginari: KAdotng che per assonanza possiamo trasfor-
mare in KAayiépng e dunque chiamarlo Frignone, [Tovepévog — e dunque Ma-
linconico, KAoOPag richiama tanto kAovPa — (il ‘cellulare per i detenuti’) che
KAovPi (la ‘gabbia’) e dunque si puo renderlo con Guardiola’, T'pnyopidng —e
qui abbiamo il senso di un giocatore veloce e scattante e dunque chiamarlo
Lesti e infine Apyglopoiag, ‘guardiano d’archivi’, cio¢ ¢ nome adatto per un
portiere (in termini calcistici) e dunque trasformarlo in Cancellieri. I nomi sono
si immaginari ma non casuali giacché qui ¢’¢ un’altra, chiara, seppure allusi-
va, metafora: i nomi di fantasia indicano uno status psicologico, interiore di
ogni calciatore nominato; metafora dunque della loro condizione esistenziale
oltre che del loro ruolo nell’occasione della partita: in effetti il poeta ricorre ad
alterazioni in peius, con chiari intenti ironici e derisori, dei nomi, quando non
cerca di istituire, tramite essi, anche particolari nessi allegorici. Contrariamente
a quello a cui siamo abituati dalle cronache sportive, qui i giocatori non hanno
nulla di esaltante e di celebrativo né per loro si usano i consueti aggettivi lau-
dativi ed encomiastici. Anzi la loro presenza appare quasi irreale, sono come
fantasmi baluginanti sul terreno di gioco, come figure che si muovono in un
vuoto: esattamente come le amare riflessioni del poeta cadono nel nulla del
silenzio della sua stanza, cosi questi calciatori sembra che giochino nel vuoto
pur nella bolgia ribollente della folla urlante: ancora un’altra analogia — ¢ un
doppio vuoto — che prende forma nella poesia, il vuoto, meglio: il senso del
vuoto del poeta e il senso del vuoto dei giocatori, veri campioni del nulla®.

Il nucleo fondante della poesia di Karuzos ¢ allora la descrizione del dram-
ma esistenziale del poeta che s’accampa e si dilata proprio seguendo gli esiti
di una manifestazione sportiva di massa. Nella stanza chiusa e nella «franta
azzurritay si gioca questa singolare doppia partita dove ai rumori della folla
si contrappone il silenzio nel quale ¢ sprofondato il poeta che soffoca la sua
angoscia esistenziale nella vana ricerca di vie d’uscita: la finestra da aprire
e il piccolo cero (simbolo evidente della sua ispirazione religiosa) sono solo
precari tentativi, temporanei palliativi alla disperante inquietudine: la partita
interna del poeta si gioca e si sviluppa in un silenzio asfittico e in un vicolo
cieco intrecciandosi ai ritmi forsennati della partita esterna che si gioca sul
campo in un crescendo di forte intensita drammatica. Esperienza d’angoscia
¢ dunque una partita allegorica — il match come allegoria della vita — in bilico
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tra una realta effettiva esterna e una interiore, tra il fuori e il dentro e finisce in
una sorta di pareggio, uno 0-0, tra I’inquietudine (c@Ao) e la requie (novyia).
Ed ¢ gia un buon risultato per il poeta: di fronte ad una impossibile vittoria ¢
gia un ottimo successo aver conseguito una specie di pareggio evitando una
dolorosa sconfitta. Un risultato giusto e accettabile, quello che la vita destina
e impone al poeta.

ESPERIENZA D’ANGOSCIA

Il pomeriggio di domenica

accendo la radio

sollevo il coperchio del silenzio.

Partita di calcio. Magliette colorate.

“Siamo giunti al nono minuto

del primo tempo...”

Torno ad abbassare il coperchio.

Ma, davvero, quanto possiamo, cosi soli,
guardare nel fondo della nostra anima?
Assaporo per un attimo

una franta azzurrita

e riaccendo la radio.

“All’ultimo minuto Frignone di corsa

riesce a sbrogliare la situazione,

tenta di far proseguire il gioco

ma ¢ marcato da Malinconico...” —

spengo.

Immobilita di finestre sbarrate.

Ideale fissita degli attimi.

Accendo.

Soffoco la negazione.

“...una rimessa laterale da parte dell’Unione,
I’effettua con rapidita Guardiola...” —

ma, stordito, spengo di nuovo.

Orribile coperchio.

Un silenzio ancora piu denso.

Accendo un piccolo cero

e mi godo la mia padronanza.

La morte ¢ in funzione, qua e 1a.

Riaccendo.

“C’¢ un controllo fuori dall’area di rigore...”
Tutto il campo ¢ scosso da una pioggia torrenziale.
“...la palla ¢ ora in possesso di Lesti

che cerca inutilmente di trovare un compagno...”
Cosi, penso, appare I’anima,

brilla nella futilita.

Ormai mi sono confuso tra i clamori,
dappertutto ¢ un urlo.

“...Malinconico calcia da distanza molto ravvicinata
ma Cancellieri respinge...”
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Devo aprire la finestra,
aprire la finestra, la finestra.
Questa la vita...Questa la sua forza...
Che abbracci con la stessa intensita
la quiete e I’inquietudine.
Nikos Karuzos

NOTE

Ghiorgos Markopulos, lui stesso poeta di vaglia delle ultime generazioni, ha individuato
cinque “categorie” in cui moltissimi poeti neogreci vengono inquadrati a seconda del grado
d’intensita del “sentire” nei loro versi il tema del football:

a) poeti nei quali i riferimenti al gioco del calcio sono evidenti e per il quale si simpatizza
apertamente: Anagnostakis, Vaghenas (che, peraltro, ¢ stato da giovane calciatore promet-
tente e nazionale giovanile), Denegris, Steriadis, Vistonitis, Bukalas, tra gli altri;

b) poeti che si riferiscono al calcio ma senza lasciarsi prendere da sentimenti di entusiasmo
e di partecipazione: Varveris, Ghimossulis, Kondos, Liontakis, Veis, Fostieris, tra gli altri;

¢) poeti nei quali il gioco viene visto con grandi riserve e con riferimenti solitamente nega-
tivi: Vavuris, N. Valaoritis, Kirzaki, Markoglu, Stoghiannidis, Patilis, tra gli altri;

d) poeti che nei loro versi utilizzano termini, espressioni e immagini ricavati dal calcio:
Aslanoglu, Daskalopulos, Engonopulos, Embirikos, Kaknavatos, Kalokiris, Pratikakis,
Ritsos, Vrettos, Ganas, Serefas, Bekatoros, Chronas, tra gli altri

¢) mentre la quinta “categoria” comprende poeti che dal richiamo del gioco del calcio risal-
gono al ricordo degli anni infantili e giovanili: gran parte di essi si ritrova nelle precedenti
quattro “categorie” con l’aggiunta di altri poeti come loannu, Pulios, Vlavianos e altri.
Nell’ambito, poi, di contesti pit ampi, Markopulos nomina ancora altri poeti come Dallas,
Meskos, Mastoraki, Seferis.

Di fronte a questa massa incredibile di riferimenti poetici, quelli riguardanti 1’Italia — nono-
stante la sua nomea di popolo per eccellenza di poeti e di pallonari — sono infinitamente pit
limitati, sia quantitativamente che qualitativamente (eccettuando le famose Cingue poesie per
il gioco del calcio di Umberto Saba e qualche altro testo piu recente). Cfr. al riguardo Tino
Sangiglio, La biblioteca del calcio italiano in “Artecultura” (Trieste), n. 26, aprile 2000.

Aris Dikteos, IToliteia (Citta), 1961.

Per esempio nella poesia Dalle mie annotazioni angeliche (della raccolta Adesivo per pic-
cole e grandi antinomie, 1971) e, piu marcatamente, in Respinta alla cieca (della raccolta
Lo zelo del non relativo con refusi, 1980: «Calcio allora da grande distanza...Per altre cose
mi destina la Primavera: a fare goal nella finale dei fiori di campo...)» e in Allora con i
turbamenti (della stessa silloge) ma soprattutto in // martello della vita (dalla raccolta Mi-
niatore, 1988: «Vi ho stracciato le reti della porta, idioti / con grida di fuoco del terreno di
gioco!)».

Nikog Kapovlog, ITevOnuaza (Lutti), 1969.

Si da il caso che un calciatore con questo nome ha calcato i campi di calcio italiani ed
europei: il catalano Pep Guardiola, centrocampista di livello internazionale, che dopo aver
militato nel BARCELLONA, in Italia ha giocato fino a qualche anno fa nelle squadre del
BRESCIA e della ROMA.

Espressione che, per inciso, riecheggia il titolo della silloge poetica di I. Kondos, O afintig
o0 timoto (1997).



RITMO E SUONO IN GANAS

Paola M. Minucci
Universita degli Studi di Roma La Sapienza

«La poesia arriva aspettando'», ha detto una volta Michalis Ganas, svelan-
do che il linguaggio dell’attesa ¢ il silenzio in ascolto del ritmo interiore che si
fa suono e musica e a cui infine si adatteranno le parole della poesia.

Tutto questo ¢ lo stesso poeta, indirettamente, a suggerirlo, ricordando
gli anni duri della sua infanzia. Ai confini con 1’Albania, nel suo villaggio
dell’Epiro, dove tutto era accompagnato dalla musica polifonica epirota, con i
suoi ritmi lenti e cadenzati, che vanno a plasmare la sua sensibilita infantile; e
in Ungheria, piu tardi, dove verra portato e dove rimarra fino al 1954, quando
tornera in Grecia. Anni ancora piu duri che troveranno la loro unica consola-
zione nelle note e negli accordi della canzone popolare, cantata piu che suona-
ta, perché la miseria era tale che non c¢’erano neppure gli strumenti musicali,
come ricorda lo stesso Ganas?.

Nella sua opera, il ritmo sembra nascere prima delle parole, prima del pen-
siero, prima della poesia. O meglio, ¢ esso stesso poesia, parola, pensiero,
significato. «La poesia mi arriva prima come musica», ha detto lo stesso poe-
ta’. In perfetto accordo con quanto scrive in senso piu generale Osip Brik: «Il
momento ritmico ¢ anteriore al verso, non ¢ il ritmo che puo essere compreso
in base al verso ma, all’opposto, quest’ultimo (il verso) in base al primo (il
ritmo)*».

Naturalmente il ritmo che Ganas trova dentro di sé non puo che essere il
ritmo della canzone demotica, anche se direi piuttosto che essa ¢ il primo adat-
tamento cui procede il suo ritmo interiore, un adattamento alle note di motivi
a lui familiari, ai primi suoni che lo avevano espresso. Il debito al canto de-
motico ¢ apertamente dichiarato dal poeta che scrive: «La canzone demotica ¢
per me una calamita, ne sono attratto e riesco ad esprimermi solo partendo da
essa’y. Il ritmo della canzone demotica finisce con il diventare tutt’ uno con il
suo respiro poetico e musicale. Del resto tutto questo ¢ evidente fin dal titolo
dato ad una sua raccolta, ITopaloyi®, fitta di richiami tematici, metrici, ritmici



256 PAOLA M. MINUCCI

che rinviano direttamente a quelli della canzone demotica. E il ritmo sembra
“organizzare una grammatica” fitta di ripetizioni di suoni e situazioni’.

Basta leggere le prime poesie di [lapaloys. 1 versi, nella prima poesia
della raccolta come nella successiva, sono tutti impostati sulla “simmetria”,
con il ritorno ripetuto del verbo «épyovtow e, all’interno del secondo verso,
un rincorrersi dello stesso suono y con I’alternanza apax del x: «Epyovtal
viyteg Ppoyepés PopParepés opiyiec». La tensione fonetica di questi suoni
che definirei “fruscianti” e che nel testo ‘Opoifovv’ e Opoilet € proprio il verbo
che si incontra nel verso successivo, ha un effetto fonetico-semantico distrut-
tivo, cui seguono naturalmente le inquietanti falci, «ta ToAAG dpemdvia » e, di
conseguenza, «To VPAVTO TOL KOGLOLY, il tessuto del mondo che si disfa, «&n-
Advetaw, con il ritorno due volte sullo stesso verbo, usato prima in forma ri-
flessiva, «EnAdvetaw, e poi in forma attiva, «Enh@vewy decisamente piu forte,
trovando infine la sua conclusione fonetica e semantica nel verbo di chiusura
della frase: «tpépm pnv xomei To vijpoy che manifesta paura e trepidazione a
livello semantico ma, nello stesso tempo, sul piano fonetico, I’ultima parola,
«Muoy, € una presenza labiale materna, ossimorica con il messaggio seman-
tico, che non ¢ che una prima anticipazione del verso successivo e della fitta
labialita di richiami che lo caratterizza: «N\ua vepov GTNUOVL YOPIG VAN,
in cui sembra finisca con lo sciogliersi la tensione dei versi precedenti che, a
loro volta anticipano la presenza rassicurante, a livello semantico, dello «okd-
eavdpo {eotd / oy Kipwtd g uiTpag» dei vv. 13-14, che ha un effetto po-
sitivo deterrente del buio e della paura del verso 15: «Apyoio oKoTdd1 THKETOL
kot Tpilew, e dei suoni p, o, Kk, T, Tp arrugginiti, stridenti e angoscianti che
lo caratterizzano. Il calore semantico dell’utero dei versi 13-14: «okdapoavopo
{eotd / oV KIfotd g UATpOg», agisce sul verso 15, fino a discioglierlo,
nel verso 16, in una fonetica di calda liquidita amniotica che si incontra con
il richiamo semantico alla luce ¢ al calore di una «pAoyitco» in un verso che
sembra appunto sciogliersi nei suoni liquidi, il 4 di «proyitco» e di «yAreipey
con il ritorno anagrammatico “baciato” di consonanti carezzevoli quali ¢ e
y: «Ayelpomointn eAoyitca mov to yAeipew. La luce di questi versi € ancora
piu rassicurante dell’utero materno del verso precedente, non solo a livello
fonetico, ma anche semantico, se ¢ vero che la luce-calore («pAoyitcon) ¢
«ayepomointny e il richiamo alle icone della Vergine «non fatte da mano
umanay ¢ diretto e non puo quindi non rinviare al campo semantico “materno”
per eccellenza dell’acqua, anticipato, appunto, dai suoni liquidi del verso:
«ZUVOy®YEG VOATOV VETOL TPOYOVOL TAYETMVES» In Un Verso in cui si respira
un’aria di cosmogenesi.

In questo primo tentativo di lettura, come vediamo, ¢ andato perso il confi-
ne tra suono, ritmo e semantica; insieme, tutti tessono il tessuto del significato
piu globale del testo, quello che ¢ stato definito da Meschonnic come “signi-
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ficanza™s, distinto tanto da significato in senso stretto quanto da significante;
il significato profondo, cioe, creato dall’incrocio di tutti i registri espressivi,
fonetici e semantici che intervengono e agiscono nel testo poetico: «la si-
gnificanza appartiene a tutto il discorso, essa ¢ in ogni consonante, in ogni
vocale [...]. Il “senso” non ¢ piu nelle parole, lessicalmente»’, d’accordo con
quanto sostiene Meschonnic, secondo cui ¢ il ritmo, che ¢ gia senso, a tradursi
nel significato delle parole ed ¢ sempre il ritmo a “organizzare il discorso”.
La grammatica del discorso cosi organizzata si «orienta su precise simmetrie
sensoriali»'®.

In Ganas, lo abbiamo gia visto, i versi si susseguono ¢ si ripetono abitual-
mente ed & proprio da queste “coazioni a ripetere” che si deduce I’intensita del
ritmo. E il ritmo a produrre attesa. Octavio Paz dice che il ritmo «suscita un
desiderare»:

Restiamo in attesa di qualcosa che non riusciamo a nominare. Il ritmo genera in
noi una disposizione d’animo che potra placarsi solo con I’apparire di “qualcosa”.
Ci colloca in un atteggiamento d’attesa'’.

E da questa attesa che nasce la parola poetica di Ganas, gia tanto carica di
significati, prima ancora di esistere. E il suo significato non ¢ dunque soltanto
nel significato in senso stretto del segno, ma nella sua “significanza”, lo ripeto,
nel suo significato piu lato dato dal contesto, dall’avantesto, dal suo rapporto
con i suoni delle parole che precedono e che seguono.

Parlando di una poesia come quella di Ganas, hanno un’importanza fonda-
mentale, non solo la scelta del metro (giambico decapentasillabo, il piu delle
volte) ma anche il significato che ad esso ¢ correlato. La canzone demotica
rinvia, infatti, ad una sorta di fiaba popolare con tutti i suoi ulteriori significa-
ti: amore della tradizione, memoria, narrazione, con una notevole insistenza
sulla musicalita interna del verso data da rime, rime interne, assonanze, allit-
terazioni, processi sinestetici che producono stupore e attesa di quel che dovra
accadere.

E interessante notare anche un altro aspetto delle poesie di Ganas, pren-
dendo lo spunto da Xpiorovyevvidtixy lotopia, un suo testo incluso in /1alivo
Tidvveva'?, dove si pud notare come 1’elemento lirico, che prende in prestito
ritmo e parole da una famosa ninna-nanna popolare in rigoroso quindicisil-
labo, si innesti naturalmente su una struttura narrativa iniziale. L’andamento
narrativo delle prime tre strofe, lascia il posto ad un dolce cantabile affet-
tuoso, colorato di nostalgia e ricordi d’infanzia dalla meta della quarta strofa
in poi, dove il ruolo principale ¢ affidato alla ripetizione fonetica, lessicale,
semantica.

Cominciamo a vedere piu da vicino la ripetizione lessicale-semantica in-
trodotta al v. 4 della quarta strofe: «Aéw va ylvo matépag Tov TATEPA LLOLY
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che diventa il motivo tematico ricorrente e 1I’elemento di variante semantica
alla nota nenia popolare.

Da un punto di vista lessicale ci sono intere frasi che ritornano come un
ritornello nei vv. 1 e 3 della quinta strofa: « Ynve mov maipvelg ta moidid mape
Kot Tov Totépa [...] /Y ve mov maipvelg to Todid / mhpe Kol Tov ToTépay ma
soprattutto ¢’¢ un’insistenza di ripetizioni fonetiche, nei primi tre versi, sulle
consonanti 7, v, p.

11 quindicisillabo interrotto al primo emistichio del secondo verso si ricom-
pone facendolo seguire dal primo emistichio del terzo verso, creando un rit-
mo sfalsato e incalzante che sembra voler racchiudere i versi in un abbraccio
che ripercorre, direi, I’andamento semantico dei versi 3-4: «om’ 11§ LOGYOAES
mao’tove, 60 va'tov Aafouévogy, che ¢ il primo segno di distacco dal moti-
vo del ritornello, semanticamente ma anche foneticamente, infatti si introduce
qui, per la prima volta, dopo tanto rincorrersi di z, v, p, il suono liquido 4 che
ritorna due volte: «paocydrec», «hafopévoc» e in cui si scioglie e si distende
inizialmente il ritmo serrato dei primi versi che sembra poi quasi riavvolger-
si nei due emistichi successivi, al v. 4 e al v. 5: «Orov myaivelg Ta TodLd,
ekel mepmdtnoé Tovy» con un ritorno alla predominante 7, ma con la variante,
rispetto ai primi versi, del x («ekei») che poi si sfumera nella y dei due emi-
stichi successivi ai vv. 5 e 6: «pe to Bapd apméyovo. 11 TAUTES TOV ayvilew.
Nella strofa successiva, la sesta, il poeta ritrova un ritmo narrativo-ottativo piu
disteso e anche i richiami a livello fonetico si fanno piu ricchi e vari: con una
predominante #, 4 al primo verso: «kt éva kaAO GKLAD; al secondo verso, pri-
mo emistichio, 7, A: «waA100¢ TOV Pikove», € nel secondo emistichio p, &, x:
«pi&e rovi Hotepoa, / dompo cav kabe yxpovor. Con «ypdvoy viene introdotto
il suono v su cui € tutto giocato 1I’emistichio successivo: «No Byaiver  péva
va. kortéy» per confluire nell’incontro di v, 7, 4, g dei versi successivi4, S e 6
con un infittirsi dei suoni liquidi in «va PAEmovpe oto yolovd T pdtio Kot
O6Aow con una forte assonanza interna («yahovéy / «6how) proprio 1a dove se-
manticamente c¢’¢ un richiamo “liquido” agli occhi celesti e preoccupati della
madre.

Nell’ultima strofa, la settima, si ritorna al ritornello della nenia. C’¢ pero
un’aggiunta semantica: il “tu” del padre («I1dpe kot Tov matépar) € diventato
il “noi”: «mdpe k1 gndg pali cov». A questa variante semantica corrisponde,
nei versi successivi, una variante fonetica con I’introduzione ricorrente del
Suono 6, 67T, 76"

[...] e oTpopoTedda pige pog

o o’ To LaToTetvopa

V’0KOULLE TOVG HEYAAOVG [...] VO cwTaivouve
va Brastnpovy. Kot epeig va tovg Aomopaete
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che si innesta sui suoni preesistenti g, v («va BlolOPacTe»/ «vo Ho1d6ov-
pe») e qui soprattutto anche y e x: v. 4 «vOYTO TOV YEIUOVO», V. 5 «V’OKOOLE
/ va, BRyovvy, v. 6 «1dvy.

Ma gia dal quinto verso il ritmo stridente del /7 si diluisce un po’ nella
ricomparsa del suono 4 che precedentemente aveva accompagnato la presen-
za — assenza della madre, con ’apice raggiunto nei successivi versi 6-7:

Ko gueig va Toug hvdpoaote
ITov yivave peydrot ki va fraldpocte mord

con il ritorno anagrammatico in chiusura di verso di «\Omo/moA0».

Tutto questo a confermarci ancora una volta che ritmo, musica, suono ¢
semantica in Ganas procedono insieme naturalmente, inconsapevolmente e
automaticamente, direi, e il discorso poetico, a differenza del discorso lingui-
stico, non ¢ fatto soltanto di segni. «La poesia passa attraverso i segni», aveva
sottolineato Mattioli nel saggio citato'*.

Se guardiamo, in maniera esemplificativa, i primi versi della prima strofa:

Ké0stat pdvog
Kot kaBopilet T 6mho tov dimha oo tCaKt

e piu avanti:

[...] cav wépuot,
Xav tpémepor, Xplotovyevva Kol AL
Kot ta motd kpudvovy 6To VIovAdmt

con la conclusione fonetica anagrammatica “mod / Aam”, nasce naturalmente
un’ osservazione, ossimorica in un certo senso rispetto alla prima parte della
poesia che ho dichiarato narrativa. Quello che ¢ vero da un punto di vista
stilistico € questa volta non confermato ma contraddetto sul piano ritmico —
fonetico perché il ritorno ritmico di stesse unita lessicali o di stessi suoni sem-
bra anticipare e preparare la confluenza del ritmo narrativo nel ritmo iterativo
— cantilenante della ninna-nanna popolare finale. Anche questa volta i suoni e
il ritmo hanno finito con I’avere un valore semantico profondo di anticipazio-
ne, una significanza appunto, andando oltre il semplice messaggio semantico
trasmesso dalle parole.
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LA POESIA DI ANTONIS FOSTIERIS, TRA SUSSURRI STENTORE]I,
SONORITA INATTESE, SILENZI E... BARCHETTE COSTRUITE CON
BUCCE DI SILLABE.

Tannis Korinthios
Universita della Calabria

Fostieris presenta un’individualita artistica chiara e un “lirismo” inconfon-
dibilmente suo'. Di certo molti aspetti tipologici accomunano Fostieris alla
lirica moderna e contemporanea (prevalentemente francese e greca). Piu che
di influenza letteraria passiva parlerei pero di affinita strutturale, di analogie
stilistiche. Fostieris compone versi che mescolano poesia, sperimentazione
linguistica, tecnica compositiva, meditazione e pensiero?.

Qualcuno annovera Fostieris tra i poeti-filosofi, esprimendo, a mio avviso,
un giudizio sommario ¢ frettoloso. La sua poesia ¢ senza dubbio anche il pro-
dotto naturale di una riflessione filosofica, come prova la presenza di uno stile
aforistico e gnomico: siamo cio¢ alla presenza di un chiaro discorso filosofico
in fieri, che si dispiega quasi come un monologo in piu atti.

Tuttavia in questo monologo non prevalgono gli elementi ragionativi su
quelli emozionali e introspettivi®. Certo i motivi della disperazione, della so-
litudine* e del vuoto abbondano, riflettendo la desolazione del “reale’. Lo
scoramento non spegne pero il desiderio, né preclude un sensualismo este-
tizzante; la tragicita del presente e I’interrogativo drammatico di un qualche
futuro non precludono comunque un’evasione “tragica”: la poesia (cfr. Ouoi-
wua kedondiouod in H oxéyn aviiker oto wévhoc®).

Fostieris osserva d’altro canto la realta con fine ironia, cogliendo 1’aspetto
paradossale delle cose con irrisione satirica, con sarcasmo COITosivo o con
distacco; si puo parlare di ironia fostieriana’.

Per un approccio consapevole (cioé non impressionista) alla poetica fostie-
riana € necessario analizzarne gli originali stilemi linguistici: bisogna partire
dalla tecnica compositiva prima di soffermarsi sui meri contenuti e sulle altre
implicazioni testuali. Fostieris cura molto la strutturazione delle raccolte, ri-
spettando una rigorosa architettura; le poesie sono ordinate secondo criteri di
corrispondenze analogiche e antifrastiche. Egli saggia sempre nuovi e raffinati
moduli espressivi, elaborando una poetica personale per scardinare le aporie
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fondamentali della vita e riflettendo sui temi che da sempre costituiscono ter-
reno di riflessione per la grande tradizione lirica occidentale: il rapporto tra il
finito e I’infinito, tra la parola ¢ il silenzio, tra I’'uomo?® ¢ la morte, tra 1’oblio
e ’eternita. La parola rappresenta per il poeta un obiettivo da raggiungere, un
desiderio irrinunciabile, un bene da conquistare: «i’ent@opOVTOG pHOVoyd pio
AEEN / Na Bpo pia AéEn va yobd otov kOpeo oy (cfr. Zxrotevog épwrag).
D’altro canto la parola, “n Aé&n’, rappresenta il principio generativo:

Ta wpdypata yevviovvtor and ) AéEn toug'® / K’ 1 AéEn tpépet apgipponn!! /
KaBbg tov o g tov maipvet o kapds / Kabog dev Eépet ma kaveic / Kt av o
KopdS VITAPYEL.

(H xolaon ¢ ougifoliog in O diafolog tpayovonoe owaord, 1981).

O maQAacpog yevvaet T Bdlacca ki 1000 1 emvn / Byalet Aaphyyt mov opidet;
AXipovo- / O papoykoc yopic ta EoAia tov de podlet popaykos / Averlmdg ntaet
TOV 10 TOL GPLPLOY VO LapTVPAEL/ TNV TEXVN Tov. / T’ avtd cov Aéw / TTdpe yopti
mdoe poAvpt ki dpytoe / Tov Tpdto otiyxo, av dev otov ddcovv ot Beol, daveicov
tov: / O TopAacpog yevvaet T 0dhacoa Kt 1000 1 V.

('O, 71 Tov mowTiv déel eimep uéldor momtig eivai, in To Ba kar o vo. tov Govazov,

1987).

Babud ot voyta ot dpdpot daxradiCovtat / Avoiyovtag 6e vEOUG GUVOLAGHOVG
/ Eina “oxotddr” kot 1300 eyévero / H yn pe o outd g pe ta {da g / Adpata
neddplo, Tpueepd. / Kot va pov potdlovv.

(I'éveon, in To Go. kai o vo. tov Bavazov, 1987).

La parola viene quindi vista come atto che “crea” il proprio mondo'?, la
propria ragione d’essere. La parola serve altresi a dare forma al pensiero, a
leggere e percepire una qualche realta, a formulare domande pressanti, fina-
lizzate sempre al raggiungimento di una qualche conoscenza, che alla fine
risultera essere un’esperienza traumatica e del tutto vana, ma non per questo
da evitare.

Nella raccolta IToinon ueg otnv moinon', pubblicata nel 1977 insieme con
2rotevog épwrac', Fostieris sviluppa una riflessione poetica sulla poesia; egli
compone e nel contempo contempla la sua composizione e riflette su di essa,
proponendo una poetica, un’estetica della composizione'®. Alla sensazione del
vuoto il poeta oppone sempre la poesia, svelando il rapporto dialettico che
esiste tra il poeta e la poesia, un rapporto intriso di amore e di odio:

Hompatd pov eoeic / oo cuppatéckotvo pag Exel evioet £m¢ Bavatov / Ecelg
TEPIKOKAAOEG 6” éva THpYo mov Ba méoet, / [Tompatd pov cog oo / Me to kata-
POUEVO HIGOG TOVYOUE GTOV EQVTO HaG'S.

In Hoinuo twv wévee pov otiywv kot twv mwévee uov oioBnoewyv il poeta
fa riferimento alla sua scelta di scrivere brevi componimenti di cinque ver-
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si ciascuno; ogni verso corrisponde ad uno dei cinque sensi con cui [’'uomo
percepisce il mondo e la vita che lo circonda; il primo verso riecheggia le
«filosofie-poesie dei cinque sensi» di Blake. La poesia ¢ un «ramo saldo dove
attaccare qualche volta la propria altalena per dondolare sopra il nero»!’, «una
scala da dove guardare il mondo che sorge». Nella prima poesia egli ricorre a
immagini, similitudini, metafore e metonimie per sfruttare al meglio la dina-
mica immaginifica della parola poetica'®; la poesia ¢ esplosione e deflagrazio-
ne improvvisa, palesamento irruente della propria interiorita, straripamento
«T’avoiyovue ota 6v0 K’ o1 AéEelg yovovTo,; le parole costituiscono una mi-
scela esplosiva da contenere ¢ domare', ma anche 1’effetto di un traboccare
veemente dell’anima.

La poesia rappresenta un modus vivendi, un sostegno vitale, ma anche un
trastullo “poetico” tra il poeta e il lettore®’; un gioco di equilibrismo della fan-
tasia creatrice: «H @ulomaiypov pov poviya eavracio / Ilov akpopatei [...]»;
un riparo da costruire «ue vy kou pe 66vtion, dove cercare asilo e prote-
zione quando si avverte il panico, un forte turbamento, uno stato di ansia*'. Il
poeta ha bisogno di riti propiziatori prima che la poesia, sospesa nell’aria, pre-
cipiti dall’alto su una pagina bianca?; poeta e lettori contribuiscono alla pari
all’atto poetico; la poesia infine ¢ irrazionalita, sonnambulismo e suggestione,
attivita onirica®, allucinazione visiva?, fantasia, creativita, surrealismo?®.

Tra poesia e poeta c’¢ un rapporto strettissimo®. La poesia ¢ autogena,
ossia ha la capacita di autoriprodursi per propria capacita: autopoiesi della
poesia; al poeta non resta che la sorpresa della scoperta, mentre la poesia si
fa strada tra il bianco della pagina vergine?’. In Ilpocloufidvovoa wapdoroon
(Zrotevog épwrag) il poeta recepisce e raffigura la realta con un processo
di rappresentazioni mentali: la poesia viene rappresentata come un rumore,
come il fastidioso ronzio delle vespe:

Eyd elp’ ey / Ecb eloat ov pmopet ko va oat o aArog / O xpovog 1 Babid otod
70 dropmepég pov Tpavpa / Zon to ¢idt Tov dypunvo daykdvel v ovpd tov / To
moinpa évag 06pvPog o cenko 6to kKePdit pov / O KOGHoG 0 apdyiotos / Ki o
Gyplo pnpaypévoc.

Per penetrare nell’anima poetica e per entrare in sintonia proficua con un
poeta ¢ buona norma — consigliava Baudelaire — andare a rintracciare le parole
chiave che ricorrono di frequente.

Fostieris trae molti motivi da Baudelaire: abisso®®, buio, luce?’, naufragio,
scenografie di lutto, morti-viventi, antitesi tra ideale e realta. Oltre alla pre-
senza di parole chiave, ricorrono frequentemente, quasi in ogni poesia, delle
antitesi e talvolta delle coppie antitetiche di natura ossimorica®’; con le antitesi
Fostieris punta a palesare ’attrazione dialettica degli opposti. In lui la dina-
mica del contrasto, ma anche la fusione di diversi strati linguistici, rimanda-
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no all’*“alchimia della parola” di Rimbaud: per Fostieris la parola nasconde
misteriose e oscure dinamiche infinite: non di rado ricorre alla stilistica del
contrappunto che consiste nell’intrecciare immagini e simbologie contrastanti
per arrivare ad una sintesi poetica che trascenda la stessa antitesi®'.

La poesia ¢ sempre un /ogos pregnante, ma in Fostieris, che unisce poesia
e filosofia con un pronunciato sperimentalismo linguistico, il verso appare
ancora piu denso e pregnante. La scrittura spazia liberamente tra i vari livelli
evolutivi della lingua greca®, non disdegnando la lingua parlata e le lingue
gergali. Fostieris spesso incastona brani del greco antico senza traduzione. Le
armonie della sua lingua®, attinte a strati diversi e a volte molto profondi, pos-
sono essere afferrate solo nell’originale da un fruitore iniziato: non possono
essere ricostruite in traduzione.

I versi presentano un andamento appositivo € suonano, se letti ad alta
voce, come una serie di proposizioni brevi**. Ogni verso inizia con lettera
maiuscola: cio denota che il poeta ritiene ogni verso semanticamente autono-
mo. Ugualmente significativa ¢ la scelta di Fostieris di mettere il punto fermo
all’interno di un verso per indicare fine e inizio di un concetto; vd. Etot mep-
VooV in XkoTeIvog Epmtag:

"Hrtav mpt yevwnbm. Ipt yevvioo [...] Eipot. [ToAd- kot kabBoiov- [...] A vatr. Ot
neBapévot. / [ov Tpdnmnce to cdpa Tovg Kt adeldoay / Xxotewvd vepo. Kat dev
Kottdve ma [...].

La composizione in Fostieris € spesso mossa: la lingua poetante deve espri-
mere cio che non ¢ stato ancora espresso, grazie a nuove associazioni. La sua
poesia ¢ talvolta frammentaria, epigrammatica, apoftegmatica; egli comunica
sia attraverso ’intrecciarsi e ’articolarsi dei significanti nel discorso che con
la densa significazione dei versi.

In O 'Epwrac® (Xkotevog épwrag), ma anche in alcuni successivi com-
ponimenti (H mpodoaia ¢ Pvoixy moprovie) Fostieris elabora e sperimenta
modalita espressioniste che intaccano la sintassi, con 1’assenza di predicati
verbali espliciti, raggiungendo esiti enunciativi di frammentarismo nominale
che negano e trascendono ogni sintassi tradizionale*®. Certamente egli segue
modalita gia sperimentate da altri poeti: vedi Apollinaire, Giuseppe Ungaretti
(Eterno, Noia), Eluard, il tedesco Gottfried Benn (1886-1956), e ancora Mon-
tale etc.: sono molti i poeti del Novecento che si sono cimentati in componi-
menti privi di predicati verbali e di preposizioni che possano rendere ricono-
scibile la funzione logica delle parole, composti quasi per lemmi in semplice
successione, come a voler rappresentare macerie, desolazioni senza rapporti
tra loro, ruderi avulsi dal resto e dal tempo; da questo frammentarismo nomi-
nale la poesia guadagna in tensione e intensita.

In Boite a Musique (Zxoteivog épwtag) il titolo fa riferimento alle sonorita
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della poesia che devono riecheggiare il senso della stessa; le sonorita e le im-
magini devono stimolare la percezione poetica mediante i sensi: poesia delle
sonorita e poesia icastica:

Avotiyovtdg pov 1o kepdit / Byaivel and péca povoikn Kot pa xopedpa / Top-
vael mepl Tov a&ova g okéymg pov / ITo Avyepn mo €06Tpoen am’ Tn okéym
pov / Topo kabpénteg modhamracidlovtag v / Aovhoddw @tk 1 vakov /
Suyypovog an’ To féon axodyetor / O fxog g emvng pov mov dev Eépw / Kat to
TMEMEGUEVO GUUTOV oV avaivetat / e {mnpég POVOKAAES TPOG TA ETAVE.

La poesia di Fostieris cela infine nel suo substrato una dimensione molto
autobiografica (AIONYXIOY AII'INHTOY 46). Tuttavia bisogna stare attenti:
non sempre Fostieris dicendo “io” parla veramente di sé o riferisce vicen-
de private; piuttosto condivide sensazioni — afferenti alla sfera individuale
— rappresentative e paradigmatiche per la sua generazione. La sua poesia ¢
non soltanto sfogo personale, ma anche espressione di una sensibilita comune
condivisa. Il poeta ambisce soprattutto a instaurare un contatto con gli altri o
almeno a parlare in loro nome, con la consapevolezza di essere un referente
privilegiato per gli altri: la parola poetica ¢ una parola in nome degli altri®’.

Fostieris conosce bene i meccanismi del linguaggio poetico e li sperimenta
a fini estetici e comunicativi, come ricaviamo dalle ultime raccolte, in cui il
poeta suona ormai il «pianoforte delle parole» (Mallarmé), creando armonie
linguistiche diacroniche, a volte inconsuete, ma originali e fascinose®®.

I versi del Fostieris piu recente attraggono molto I’attenzione per la geo-
metria delle frasi, per le sonorita delle parole e per i “suoni” evocati, per lo
stile, per le vibrazioni, per il linguaggio, distogliendo cosi 1’occhio dal puro
contenuto. Nell’originale la funzione sonora delle parole viene recepita senza
grandi problemi; raramente cio avviene in traduzione®.

Dagli inizi degli anni ’80 in poi*’, Fostieris comincia a tracciare un sentiero
tutto suo: ¢, infatti, un poeta in perenne evoluzione che affronta il farsi della
parola poetica come una tragica sfida solitaria*', sperimentando sempre nuovi
mezzi espressivi; non ¢ 1’artigiano di una parola poetante che si fonda su tec-
niche di produzione cristallizzate: la sua poetica ¢ il frutto di una formazione
in itinere.

Fostieris ¢ attratto dal problema del fare poesia, in quanto atto inventivo
[= poetico] di una parola. E un teorico dell’attuazione artistica, in qualche
modo un esteta con il culto di una parola “poetica” dalle infinite potenzialita
metamorfiche. Spesso monta frammenti di immagini eterogenee con innesti
di sequenze sonore, puntando a suscitare una fruizione sonora e immaginifica.
Cfr. in 7o Qo ko1 To vo. Tov Gavdzov (1987, 1990) il testo in prosa O #yo¢ twv
Aélewv, impaginato con una formattazione giustificata, contrapposto — nella
pagina a fronte — alla poesia O #7yo¢ tov kKdouov:
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Ot Aé&eig pov eivar Ehveg. Tig Paoom poavpeg, Tig / KPEUA® He TPOGOYT| O’ TO
tafdvi. O aépag TV / nuepmdv mepvael an’ to Topddupa, Kovvovtag Tig / adééLa.
Eéo kot péoca oto dopdtio ival voyta, / akodm povo 1o vobdpd toug Bpdioua
kafog otpt-/poyvpvave. Kapd eopd yromovvrat petald / tovg, kot tote Pyai-
VOUV YOl OVOTAVTEYOL: KAUTA-/VO € KOUOTOAN OV OTADVETAL GMTE — pdyYOG /
APPOGTOV TTOV TOV TPMEL 0 YPOVOS TO AopVYYL—/ PLoAl artd To vOyLo EVOG TOVALOD
— éxpnén o’ ep-/Y00TAGIO e TEGOEPLG VEKPODS KL EENVTO TPAVLO-/TIEG — TLGTOA
va ekMmapet — YEMO va KAaiEL.

L’accostamento dinamico di cose eterogenee non crea un effetto caotico,
giacché obbedisce al principio di una eccentricita che deve destare stupore e
stimolare la riflessione; vedi E¢ '04n¢ tn¢ 0Ang in To va ka1 to Ba tov Govarov
e Averioexrog amopabnoews in Iolvtyun Anon*.

In tutte le raccolte si scorge una meditata disposizione geometrica, artico-
lata e rigorosa, delle poesie e dei versi, una intrinseca relazione concettuale,
con frequenti analogie tematiche (Iorgos Markopulos parla di una «oxvto-
Aodpopion — ‘staffetta’ — tra le poesie e tra le raccolte)”. Ci sono d’altronde
molte poesie gemellari, con variazioni sullo stesso tema*. Un’articolazione
evidente lega tra loro anche tutte le raccolte, per mezzo di frequenti rimandi
e di riecheggiamenti di motivi, temi e versi che garantiscono una coesione
razionale a tutta la produzione poetica®.

Anche nella raccolta H oxéyn avixer oto wévBog (1996) ¢ facilmente in-
dividuabile questa intelaiatura geometrica, ribadita dallo stesso poeta; vedi in
Amolifwuo nyov 1 primi versi «Avo mompata mépacay Kot / ABéato / Méca
670 £VAo akovyetol akoun / To kotobew che rimandano ai due componimenti
che precedono TTapouoiwon wabovg e No. {ei.

I titoli delle raccolte*” e delle poesie di Fostieris sono estremamente signi-
ficativi e pregnanti: spesso si intravede un legame evidente tra i vari titoli. Di
solito i titoli enunciano, perlopiu in modo condensato, il tema di ogni poesia,
ma Fostieris risulta innovatore anche perché nella scelta si sente libero da una
stretta convergenza tra titolo e contenuto. Spesso sceglie, anzi, come titolo un
verso qualsiasi, un titolo inconsueto o ambiguo o un titolo non necessario per
la comprensione del componimento stesso*.

Fostieris va letto interamente; solo cosi si possono cogliere il complesso
e movimentato tessuto ordinativo e i temi di fondo di tutta la produzione:
il ripiegamento e lo scavo interiore, 1’introspezione, la riflessione sulla vita,
sul tempo, sul mondo, sulla lingua, sull’eros, sulla poesia stessa. Ma leggere
Fostieris alla rinfusa, magari partendo dalle ultime raccolte e risalendo pro-
gressivamente sino a ritornare agli esordi del suo poetare, potrebbe essere
un’esperienza utile per scovare questi nessi dialettico-concettuali tra le di-
verse frazioni della sua produzione complessiva: i versi e le poesie figurano
incastonati in un insieme coeso che puo essere fruito anche con una lettura per
cosi dire disordinata e libera®.
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Il verso fostieriano ¢ un verso schietto, denso ed essenziale, dotato di se-
quenze sonore significative, di suggestioni icastiche®, di colore e di movimen-
to. Con la poesia Fostieris anela a trasmettere agli altri non semplici parole,
ma parole che riescano a produrre ‘suoni inattesi’ («fy0t ovVaTAVTEYOY) Ma
anche effetti acustici dalle crepe e lacune di parole volutamente mutilate®'. Le
parole producono, con le loro vibrazioni associative e combinatorie, ulteriori
suggestioni semantiche e ritmiche, che trascendono lo stesso significato dei
termini. Le vibrazioni delle parole, i suoni evocati®, la forma, le intonazio-
ni veicolano poésie pure con la loro magia evocatrice. Non a caso Fostieris
adopera il termine «Ae&ipayeieoy: le parole sprigionano dalle loro sonorita
contenuti misteriosi e magici.

La parola poetica rappresenta per Fostieris un grande “Amore oscuro”. Il
poeta indulge fin dagli esordi all’elaborazione estetica e sonora della parola,
intesa come materia grezza da foggiare e modellare a parola poetica. La parola
viene strappata dall’oscurita per “creare” ogni volta infinite e sorprendenti si-
gnificazioni poetiche®, al di 1a — forse — della stessa intenzionalita del poeta®.
La parola poetica evoca suoni e rumori del mondo* e diventa uno strumento
per cogliere e riprodurre percezioni ed emozioni inarticolabili con la parola
comunicativa.

La sperimentazione linguistica conferisce al suo poetare un fascino “lingui-
stico”, un fascino stimolato anche dall’oscurita e ambiguita dei versi («AéEn
7oL d1otdlet appionun»®®). La poesia di Fostieris, per il suo multivoco signifi-
care, non ¢ sempre di facile fruizione: esiste in effetti un problema di chiarez-
za e comprensione ¢ a volte di inafferrabilita o oscurita’” della robusta frase.
Fostieris si coglie solo gradualmente: il significato delle sue poesie sfugge a
chi si accontenta di una lettura superficiale; la fruizione richiede indubbia-
mente tempi lunghi. I versi fostieriani offrono, in ultima analisi, una infinita
di letture: essi hanno il significato che i lettori e i traduttori danno loro ogni
volta’. Fostieris cerca sempre con il lettore un rapporto che si puo definire di
seduzione, incantesimo e suggestione; il testo ¢ suggestivo specie per le velate
allusioni e gli intrecci sotterranei e riposti delle parole e dei concetti; presenta
una bellezza sincera e concreta che attrae, il fascino del sottinteso e della cita-
zione, la magia del taciuto e dell’equivoco; la sua parola comunica e affascina,
anche quando ¢ desueta ed enigmatica.

Fostieris esprime una propria visione della realta e della lingua. Nel mondo
e nella lingua egli principalmente sente delle tensioni. La poesia e la lingua
assumono funzioni salvifiche e dinamiche: esse trasfigurano delle tensioni. 11
poeta non compone per farsi capire, ma per trasmettere sensazioni complesse
e vibranti tra «sussurri stentorei»®, sonorita inattese e silenzi, puntando a rag-
giungere, con «barchette costruite con bucce di sillabe»®, obiettivi lontani. La
lingua, come lui stesso afferma in una intervista®', serve a riempire i vuoti del-
la realta, a moltiplicare gli idoli del mondo esistente, a creare nuovi equilibri, a
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formare altri mondi dal nulla; per Fostieris la lingua non ritrae semplicemente
I’esistente, non lo fotografa®; essa consente di comporre quadri che dotano la
realta di fattezze nuove elevandola ad un’altra realta®, di raggiungere 1’alte-
rita, la verginita dell’ignoto®, ma anche di prendere coscienza della fatuita e
vanita degli sforzi umani®.

La parola veicola dei significati, concretizza una visione estetica del mon-
do, permette di cogliere delle pulsazioni®. Il poeta insegue, con la parola po-
etica, il senso dell’esistenza; ’esperienza della scrittura gli offre 1’opportunita
di ricostituire un ordine che vinca 1’estrema confusione dei rapporti ed eviti le
rotture; la parola ¢ vista dunque come cio che piu appartiene e distingue [’uo-
mo, come |’unica strada percorribile per cogliere delle pulsazioni, per afferra-
re armonie e corrispondenze nascoste, per instaurare una comunicazione, che
non faccia ripiombare 1’'uomo nella disperazione pit buia®. La parola poetica
viene vista come la sola aspirazione metafisica possibile, come una conso-
lazione esistenziale, come una “petomoinon” del buio in luce: «To Tpayd
peyodeio Tov avBpmmov £ykerton akpPdg 67 VT TN dVVOUN Vo KELONIAEL.
Kat avtog o kehondiopdg [ ... eivar n povi tov g0 péca pagy.

La categoria del tempo (e, in contrapposizione, dell’infinito e dell’immor-
talita) e la memoria® sono temi che intrigano il poeta; in Fostieris il tempo fi-
gura come una interruzione, «po. VIOVOLN TOPOVTOSH, Un’apparente parentesi
poiché «kdbe popey obavaciog avrikerror 6Ty £vvola Tov 6vroc®y. E signi-
ficativo, a tale proposito, il fatto che Fostieris si diletti molto a sconvolgere le
coordinate temporali ribaltando passato / presente / futuro: un evento del futu-
10 spesso viene proiettato nel presente o contemplato come passato e cosi via;
anche il titolo della sua sesta raccolta 7o o ko o vo Tov Gavdzov in qualche
modo comprende implicitamente il tema del tempo’. Proprio in questa raccol-
ta una delle poesie ha per titolo Xpovixy Avuixardoraoy. 11 poeta scandaglia,
infatti, I’opposizione tra parola e realta, svelando lo iato che le divide; svela
I’impotenza della parola a fermare il tempo «xd0e avtiotoon Oa cvvtpipei
KAT® 0o TN PTEPVA TOL Kapohy, a impedire che la memoria sbiadisca a poco
a poco, prima che I’effimero finisca in un “prezioso oblio”. Fostieris prende
atto dello scacco della parola di fronte alla realta, al tempo’, all’eternita ¢
ribadisce I’inutilita delle azioni e degli sforzi che il tempo inesorabilmente
vanifichera «kaiyovtag ta epOyova tov apd&emvy. Fostieris sa dunque di gio-
care con il tempo una partita persa in partenza. La parola ha una funzione pre-
minentemente gnoseologica e trasfigurativa: ma essa ¢ in grado di rileggere la
realta ad un livello superiore, cogliendo, nonostante tutto, I’essenzialita e uni-
ta della vita, sciogliendo metamorficamente tutto nella parola poetica; la scrit-
tura poetica appaga, seduce, redime, protegge, esorcizza la paura del tempo,
consola, costruisce delle difese, porta alla conoscenza di sé («tpocéyyion Tov
€avtob pagy). In Fostieris la poesia sembra avere — a volte — la funzione “ma-
gica” di un’arma difensiva e apotropaica contro una realta tragica, aggressiva
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e insensata. Fostieris anela alla salvezza per mezzo della parola, anche quando
civetta col non-senso, con la tentazione nichilista e con I’assurdo che circonda
e avvolge 'uomo (cfr. in 2xozervog épwrtag: « Axpnoto TPAYUOTO YUALPIKA
mapdloyor), perfino quando indulge con furia iconoclastica alla contestazione
per rimettere in discussione luoghi comuni’, tentazioni liriche e toémot e per
smitizzare la stessa poesia’.

In conclusione:

La produzione complessiva di Fostieris presenta una mirabile compattez-
za, essendo tutte le poesie intessute in un’unica trama che costituisce il textus
poetico del poeta.

Fostieris scrive per coloro che sono gia iniziati alla parola poetica, per una
élite avvezza a vezzosita stilistiche. Un’elegante concinnita caratterizza tutta la
produzione fostieriana’. Il periodare ¢ stringato ed equilibrato. Talvolta versi
di preziosa fattura paiono ostici e oscuri al fruitore privo di adeguati strumenti
interpretativi. Non mancano del resto frasi interrotte, inserzioni di incisi e pa-
rentesi, ma anche enunciati con unita sintattiche dai confini incerti. Ma questa
oscurita non disorienta il destinatario, né preclude una ricezione estetica “at-
tiva”. Uno stile involuto e una certa ambiguita di principio aggiungono inne-
gabilmente un fascino alla sua produzione: I’oscurita di Fostieris non nasce da
una scrittura dalla sintassi complessa, ma da un ragionamento dall’andamento
involuto; egli non scrive per farsi comprendere, ma per suscitare emozioni an-
fidrome. Sceglie I’oscurita per principio, imitando in cio Baudelaire, che soste-
neva che «c’¢ del fascino e della gloria nel non essere compresi».

In Fostieris I’oscurita serve a difendere la poesia da una fruizione ampia di
numero, da una “popolarita” non voluta™. La poesia infine per Fostieris ¢ un
dono divino:

AvTog 0 KEAMSIGHOG 0o Eva aBETO LVGTNPLOOES KOTGVPL, TOV YEVEES YEVEDY
elvat kpuppévo kot cuveyilet va et 6° éva maAld koppdtt ELAOL, OVTOG 0 KEAUMIL-
opdg [...] elvar v tov Beo0 péca pog.

Si puo parlare di laboratorio sperimentale, di tecnica che produce una paro-
la poetica del tutto individuale. Nel suo laboratorio poetico Fostieris saggia il
dinamismo e la potenza condensata della parola viva, forse spinto dalla stessa
speranza di Ritsos (Vedi To kanviouévo toovkali: «®a PBpodpe ta Adylo mov
€yovv 10 1010 Pépoc / 67 OAEG TIG KaPIEC 67 OA TOL YEIAN TV AVOPOTOVY).

Ritengo estremamente interessante la riflessione fostieriana sulla capacita
proteiforme del linguaggio’. Per il poeta la parola non solo designa e defini-
sce la realta: essa diventa anche una forzatura della realta, che toglie liberta
e capacita di percezione, per cui il poeta deve scardinare questa costrizione
del linguaggio («o Topavvog g YA®GGac») se vuole cogliere 1’essenziale o
avvicinarsi all’ineffabile”. Il poeta ha bisogno di liberarsi dalla schiavitu dei
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nomi per far scorrere «ghevfepa To TOTAULN ETAAANADV CLAGIOV [...] Y®pPIg
T’ oypeio ekeivo, poLAEUAY TNG OLUALOGY.

Tra poeta e fruitore Fostieris costruisce un rapporto dialettico e dinamico:
la poesia non ¢ altro che 1’esito conseguente ad una doppia “attuazione” arti-
stica: I’atto inventivo del “facitore” di versi e 1’atto ricettivo del “fruitore” di
versi’®.

NOTE

Cfr. M.Vitti, Storia della letteratura neogreca, Roma, Carocci, 2001, p. 411; vd. anche 1.
Zervu, H oxéyn aviiker oto wévbog, in “Alfios” (Athina), 12-13, 1997, p. 34.

11 pensiero e la conoscenza producono sempre sofferenza; non ¢ casuale il titolo della rac-
colta fostieriana H oxéyn avijkel ato mévlog.

La produzione complessiva palesa un nucleo filosofico, un pensiero che si snoda secondo
una trama logica; Fostieris effonde prevalentemente nelle poesie riflessioni, preoccupazio-
ni ed emozioni, trattando il problema del tempo, il problema dell’esistenza, il tema della
mancanza di una via di uscita (temi cari ai surrealisti), il problema della lingua e della po-
esia [«la parola poetica assurge in Fostieris, come del resto in Eliot, a correlativo attuativo
dell’emozione che I’ha originata»].

Cfr. in H Zewgopog: «Ilepmatdom épnpog otn voxtopévn Aem@dpo. Meydrog K £pnuog
oI VOXTOUEVN Ae@@POPO. TVpVA® EpNIOG 6TO VUYTOLEVO dPOLo TV opdV Lovy. Il poeta,
sofferente di “mal du siécle”, si sente estraniato dalla realta e isolato nel proprio mondo
interiore, per cui tende a guardare la realta desolata come qualcosa di avulso dal suo “uni-
verso”.

11 “vuoto”, il nulla, il silenzio ritornano spesso nella poesia di Fostieris. Il vuoto simboleg-
gia la solitudine del poeta che avverte il senso di isolamento sociale. «I'vpvd® £pnpog 6o
VOXTOUEVO dpOpo TV mpadv pov / Karvitovtag v vroxfdvia Admnm avtod tov koécov /
ITov avtoktovel pe TANEN Kot pe tpéha / M’éva peyddo mompo / X1’ ambOpevo eapdyyt
avtg g yns —/ Kaiyovtag t° dvopd tov 6” éva mapainpnua / Xapdlovrag tig AéPec Tmv
eamidmv tov / IMotilovtag pe T axpiPd Tovg aipo og to evALL Tov / To dévtpo Anelmicion.
Cfr. anche la «omedmoio» del poeta in H povacic tov ypdvov. Disperazione e pessimismo
sono concetti sinonimi; André Breton nel 1926 dichiarava che «la disperazione rappresenta
uno stimolo dei surrealisti». Cfr. M. Sachturis: «kt givat 10te mov péoa ot powpiro. / €ida
Tov TomTH oAopdvayo / Kat yopm Tov va Adumet / o kevon (To movrikt nella raccolta To
2Ke00g).

«Eivar k1 0 1810g 0 mommg KAewopévos 6° éva Evao. Mali Tov kt gpeic. Zov and Hadpa
Piovovpe To koppdtt g vVrapéng mov pag £xet d60bel vo fuvcovpe. ‘Eotom mg opoiopa
vropéng. AAAG T0 TPyt HeyaAeio Tov avOpmdmov Eykertol okpidS 6” avTh T SOV Vo
kehomddet. Ki avtdg o kehandiopdg and éva afEato pootnpiddeg KOToHEL, TOL YEVEES Ye-
vemv givor kpuppévo kat cuveyilet va (et 67 éva maid Koppdtt EHA0v, avTdHS 0 KEAUNIGHOG
etvor 1 vap&Elokn Tapnyopld Hag, ival 1 @ovh Tov 0eod péoa pacy; cfr. Zervu, H oxéyn
ovijkel oto wévlog, cit., p. 32.

Cfr. la raccolta O didfolog tpayovonoe owara. E si veda in [ToAdtiun AnBn la poesia To. 16-
yio uévoov: Klomwg mposhyouv epefddn capracpod / Tn petapeieon tov eleyeiov o cdtipa
/ Tn Aé&En mov diotdlet appionun / Xe okowvi TpOLOLY.

8 Per Fostieris 1’'uomo non puo che essere «1 yeveo1ovpydg apy), T0 KEVTPO KoL T0 £6Y0TO O1)-
peto g kodlTeyvikng dnpovpyiagy, vd. Th. Niarchos, Zvvouilies e tovg [...J, “Kivotos”
(Thessaloniki), Egnatia, 1980, pp. 263-270.
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Per Fostieris la “parola” ¢ demiurgica. Non a caso egli dirige un periodico dal nome “n
AEEN”.

Cfr. in Genesi: «Kou ginev [...] ko eyévero [...].

Altrove: «AéEn mov diotdlet apeionuny»: cft. n. 56.

Fostieris riconosce la funzione poetica della parola e le potenzialita demiurgiche del suono,
cerca il senso latente che si nasconde dietro il “fenomeno”, dietro una realta appariscente
(cfr. in Aépvo amepo: «H micw 6ym tov mpoyudtov giv’n moinony; la scrittura anela a
svelare la vita “nascosta”, mediante una ricerca affannosa di brandelli di senso.

Toinon ueg otnv moinon si articola in 16 brevi componimenti di cinque versi ciascuno, dei
quali solo uno — inedito — ha per tema la “poesia”, il “verso”, la “poetica”, il rapporto tra
poeta e poesia, I’atto poetico etc.; i componimenti, anepigrafi, vengono solo enumerati
(solo nell” indice viene riportato il primo verso di ciascuno).

Due raccolte in un’unica edizione, ciascuna con propria copertina e con impaginazione
opposta.

Si veda M. N. Psachu, 7o ueydio talior tov momty Aviovy Pwotiépn péco. otnv moinon in
“Emvolimon” (Aspra Spitia Viotias), 41-42, 2000, pp. 75-78.

La poesia anche per Fostieris ¢ un sostegno per affrontare la vita; i versi riecheggiano La
terra desolata di T. S. Eliot: «These fragments I have shored against my ruins» (‘con questi
frammenti ho puntellato le mie rovine’). Per Fostieris la passione poetica non puo scon-
giurare la inevitabile rovina finale «mepikoxAddeg 6° éva mdpyo mov Oa méoew, giacché la
poesia non ¢ altro che la prova della «magnificenza effimera delle opere dell’uomo»: «ta
TOWLOTO T 0o KO 7oL d€ B, TO0 TOVAo®, o Tpodopévn vdbeon, po TAPNG NTTON
(cfr. H mopaxua) in Zkoteivog Epwtog).

«IIéve oto otiyo mov Ha yphye axpofotd / Tave 6To oTiXo TOL “X® YPAYEL LIGOPPOTE /

‘Eva 1hodi yepd etvar o moinpa / ITov déve mote mote ekel TNV kodvia pov / No arwpodpot

TV omTd TO LOOPO».

«AvTég 01 AéEgis ordoave 6o, pOdL / L0 GKAAOTATIO TMV KOPAOV IOV £pYOVTaL. / Xav To-
potéyvnua £kpnén Bpoyora aotépov /'H — mo cwotd — cav moinpa / Xtov ovpavo g
pHovalas TV cuVaVOpOTMVY.

«T i av vopic de 6’ eEovdetepdoovyle / — Atio moinpa — Bo pHog yovaticeioy.

«M’ ot 1o Toinpa mailovpe amdve / Xog To TETAW Kot T0 TeTdTE Mo / T avoiyovue ota
dVo K’ot AEEeLS yhvovTa).

«H voyto amoye Bpéxel 6Aovg Toug eofovg pov / Eig o mpootpéym téxvn TS momoewg /
Xtilw pe voya ko pe dovtia éva moinpa / Aoyoviacpévog praive vo tpopuioytd / Kot
Kietvo Ticw pov Tov televtaio otiyon.

«Eva obvvepo moinua / Awwpeital otov aépa. / EAdte va yopéyoupe yopvot / - Mimeg
Bpé&el / £’ avth ) ceAidan.

«Tn voyta €BAeme otov v@vo Tov €va otiyo / [Tov va ynidvel atérewwta. / Tpurmvtog to
ovpavio mepifinua / Apyiove vo Téptovv / To VTEPKOGHLO GKELN Y.

«Zto mompatd pog oepyravave mebapévor / Ot otiyot pog gykvpovoive tépata / Oa on-
kobolve kdnote and tdeovg oo uiTpes / Kot Ba kovpvidoovy tpépovtag / An’to kpho tov
LDV,

«To moinpo / Motocvkiéteg / Kot pmyavoxivnta / Zto dompo / tomion.

«ITompatd pov gogic / Iloo cvppatdoyovo pog €xet evaoet émg Bavdartov / Eceilg, nepuo-
KAGSEG 67 éva TOPyo mov Oa méaet. / TIompatd Lov oG Lo® / e TO KOTOPUpEVO Hicog Toh
’YOVUE GTOV E0VTO HOGY.

«AvT6 10 oA Ypapet 0vTd To Toinpo/ KOPet an’ to odpo Tov Kot TpEPEL ToV £0VTo TOV./
O1 Aé€erc Tov Tvalovtot ynid Kot Eavaméptovve / Avolyetl dpOpo eg 6To YoVt TG 6eAd0g
/ — "EKTANKTOG PAET® VO LLOV OTOKOAVTTETO.

1l motivo dell’abisso che domina in Fostieris € chiaramente tratto da Baudelaire. Anche il



272 IANNIS KORINTHIOS

surrealismo tratta il tema dell’abisso: Louis Aragon affermava che il surrealismo era figlio
del delirio e dell’abisso.

2 La luce rappresenta per il poeta un obiettivo da raggiungere, una consolazione dinnanzi al

buio accecante della vita «oKOTAL EKTVPADTIKO [LOV GOCH.

3 Nota I’accostamento ossimorico delle parole: «oK0TAO1 EKTVEAOTIKO HLOV PMC», KTPEXD LE

MYYIOOM oKvNGio TPog To HEALOVY, «EVO, GKOTAOL TTLO AAUTPO TOVG 0d1Y0VGE», KTETOLN
IMYYLOING LETOTOTLON CTUELDTOVY, KOE TOAELG VEKPEG LOVTAVED), «MYM OV, «AGTPO-
moia fpoddTNTon, KOTMOTUTO TAPOHVY.

31 Cfr. il secondo manifesto di Breton citato da Engonopulos in Kieidoxiufaolo tng oiwmig:
«Ola. deiyvouv OTL vTTapyEL Eva e181KO onpeio Tov TvevpaTog 6mov M {mn Kot o Odvatog, To
TPOYLOTIKO KOL TO QUVTAGTIKO, TO TapeLOOV Kot TO LEAAOV, TO LETOSOGIHO Kol TO OpETASO0-
70, TO VYNAO KO TO YOUNAO TOOOLY VO GLAAAUBAVOVTOL OVTIOETIKOY.

32 Cftr. Introduzione (a cura di M. Cazzulo), in A. Fostieris, Nostalgia del presente, Milano,

Crocetti, 2000, p. 7.

Cfr. Kostas Gheorgusopulos, I pagij aoefeiog in “Emvolimon”, 41-42, cit., p. 17: «H kato-
yoyn ™G YAd®ocs Tov PmoTiEpn ivar amd TV apyaio Kapivevon, OTmg to AeTTemilenta
Kopapaikd oyyesio, e00povotn Kot TpuQEPT], OPYIGUEVT KOL YAQPVPT, OT®E 1 YADOGH TOV
oV UTPOCTH 6TO 6000G e Ta Onpla, OTmMG 1 YAOGGA TV TPOENTMOV UTPOCTH GTO
appnto onpeio, Onmg ot ypnopol Kot ta E6pKia, OMMG o aviypoata tng Xelyyos, OT®s o
koppog oto ['dpdovy.

33

3 Laresa in traduzione del ritmo sintattico dei versi rappresenta una grande sfida.

35 In Fostieris troviamo spesso il trittico vita-amore-morte. L’eros rappresenta per Fostieris

una comunicazione, un suono vitale, un atto creativo («pe t€t0100¢ oTiYOVG TAGGTNKE O
KOGLLOGY).

Cfr. anche il sedicesimo componimento in [Zoinon ueg otnv woinon: «To woinua / Motoov-
KAéteg / Ko pnyavokivnta / 1o dompo / Tomion.

Nota: «peg v kapdid Badid pog oryoPpéxet [...] ki €iv’ 1 yoyn pov ovtnypévn 610 6KOTA-
Ot [...] miow an’ to patio pog [...] éoxonye 060 péca tov [...] dvoiée abopufa v katamo-
KT [...] TOpa eELaPPOS GTOV Aveo avadevet [...] Ta Adyla pLog Kt ot 18€eG pog [...] elyeg éva
Kopp [...] mavépyoro n Kapdid pog Topapida [...] TG va pn o€ orp®Eovve Leg 6T OVELPO
[...] dev €iv’ 0 BGvatog omov Kokel va Tape [...] mapdabvpo o pétio cov [...] €iv’ 1 dukid pog
N oepby etc.

38

«O Avtdvng Pootiepng vipEe eapyng Evag de£10TEYYNG TOMTNG TTOV AVLYVEVEL TIG TTOA-
AamAég onpacieg g yYAdoosac. [Tukv, oTkvi|, Aapmepn, AemrTovpynuévn ne oxpipeto cov
®POLOYLOKOS UNYAVIGHOG — TTOV TO TIK TOK TOV OKOVYETOL GOV XTOTTOG KOpdldg —, 1 moinon
TOV, POVOUEVIKA SLOVYNG, LE OAOVG TOVG NYNTIKOVS TG GLUVOLOGHOVS KOt TIG OUPIONHIES
™me, xopaxtnpiletar amd v Toryviddn g xapn aAAd Kot axd TV oyovio Tov T SoTpEyEL
vroyeian, cft. M. Volkovitch, H moinon tov Avtavy @wotiépy, in “Emvolimon”, 41-42, cit.,
p- 37.

¥ Le assonanze e le allitterazioni producono successioni musicali difficili da rendere in tradu-
zione: si perde qualche cosa delle sonorita del verso e della sperimentazione linguistica. In
una traduzione felice viene salvato solo quanto resiste alla distruzione nel passaggio tra le
due lingue.

4 Laraccolta O didfolog payoionoe owara (1981) segna una svolta nella poetica di Fostie-
ris.

4 «O momng dev cuvopuket. Tepi povordyov mpokertal, o omoiog otnv Koldtepn TepinTwon

umopet v’ omofel kot Lovorloyog g Kovaviag oAOKANpNG. Tnv kpictun otiyun g ypoeng
cuvotkelg poviyo pe To xoptl kot pe Tig AEEEIS, TPOSTAOMVTUS VOl TIG SOUAGELS 1) VO TIG
deledoelc, vo Tig evtaéelg o’ éva faddtepo puOUd, TPOKEEVOD VL EKPPAGOVV LLE GAPVELD
Kot gvapyeta £va arcOnromompévo vompa, Cfr. in “Eleftherotipia”, (Athina), 10/12/1996,
p. 37.

2 La raccolta IToAdtun A0 ottenne — in Grecia — il premio nazionale di poesia nel 2004.
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Vedi, inoltre, le citazioni e 1’accostamento di un materiale linguistico e lessicale variegato
attinto dal greco antico, lingue straniere e linguaggi gergali (umAovtliv, tovnvt, tlixer,
yiyveaOou mhpog ovk gdv, T°edv e€amorécbar avijvuotov, prhalé, praiapovtialovrat, ap-
xidwa, EevépmTa, 0EHVETOL OKOVGUVTEG KOPOIGLY E0TKAGTY, YOLMKLLAV, TOLYAPTOL TOLYOpOVV,
poAakieote pe poldtoe) nel componimento Meramoinon in H oxéyn avijker oto névlog.

Cfr. I. Markopulos, Kazadvon oo fabitepo eivar twv mpoyudtwv kot otic 0pepes opaipes
¢ uetapooikng in “Alfios”, 12-13, cit., p. 27. Si veda anche dello stesso, Antonis Fostieris:
Prezioso oblio, in “Poesia” (Milano), 195, giugno 2005, p. 3.

Tutta la produzione fostieriana si nutre di intertestualita, una intertestualita prevalentemente
gnoseologica. Questa caratteristica ¢ molto evidente soprattutto nella sua ultima raccolta.

Si osservi, ad esempio, nella raccolta O didfolog wpoyodonoe oword (1981) il dittico po-
etico delle prime due poesie, che in qualche modo dialogano tra loro: MiAdet o diGfoArog
— MuAdetl o dyyehog; in entrambe si adopera la prima persona, il primo e il terzo verso
coincidono, presentano lo stesso numero di versi e identica struttura sintattica. Sempre nella
stessa raccolta il componimento O eloprioudg riprende negli ultimi due versi i titoli di due
poesie di Zkotevog épwrag. Cir. anche in Zxoteivog épwrag la ripresa degli stessi versi «To
eym Kafdra 6T0 €0V Ko 670 eketvoy nelle poesie Aoyixi eioar to t€log — Dvoikn moproiia,
i riecheggiamenti di versi in H Aoyixiy — Aoyixn gioou to tédog, ete. In Iolvtun 1non, le
poesie Poyi onuaiver metoiovoa, H woinon dev yivetou ue 10éeg, [Ivedua onuoiver pvonua
formano un trittico.

Cfr. anche i componimenti H uniic — H oudioe ma anche Nymiaywyeio i pbon — Korafjo-
Adda — o dev toiudre; In questa raccolta Fostieris spesso si diletta a rimandare ad altre
poesie; il verso « Ev’aAlo moinpo, méAl poptopdet ta idwoy di Nootaldyd exeivo to mapov
rimanda alla poesia Nootalyw to mwapov. Sono strettamente legati anche i componimenti
Nootalya exeivo to mopov e Zxéwn orobniuozog: i due ultimi versi del primo «Tn vootolyio
eketvn — Tn vootdAynoa» vengono ripresi all’inizio del secondo.

To peycio wacion (1971), Eowtepixoi ywpor 1 To eikoor (1973), Hoinon ueg v moinon
(1977), Zxotevog épwrtag (1977, 1979, 1985, 1999), O didfol.og tpayovonoe cwara (1981,
1985, 1999), To Ho. kar To va tov Govazov (1987, 1990), H oxéyn aviker oto névhog (1996,
2000) e [HoAdTiun Ay (2003).

In Fostieris il significato nasconde piu livelli.

Lo stesso Fostieris riconosce che 7o peyalo talior contiene il primo abbozzo di tutta la sua
complessiva produzione poetica: «Méco 6tal (LAAAOV GTEYVE) TOWLLOTO TOV TPMTOV LOV
Briov To peydlo tadior VIGp oLV €V GTEPUATL OAL OGO EYPOYO KOTOTLY KOl I6MS OA0L OGO
06 ’Oeka va yphyo oto pédhovy “Diavazo” (Athina), 69, 18/5/1983, pp. 54-56.

Cfr. in Eowrepixoi yaopor (H o prepovya): «Eckaye 1660 péca tov, mov téhog, / Xto Ba-
pabpo mov avoiytnke, ykpepiotnke Kot wdet [...]» (O Oavorog tov): «Meg oty Kapdid pLov
/ Zmaptapdet éva TovAl / Me ) @tepodya Tov T pd / e 50K0VO TUGHEVTY.

Si veda ad esempio nella raccolta 7o va kat o Ga tov Qavdrov la poesia Qdn and yaouazo:
«Thpo peydAmoo Kot pov’vat advvoto vo eovtactd pav aieafnta / TTov va Eepvaet ta
ocOpemva kot v Kpotdet povievta / Ta ypappotd g oia. Yakwbor / Xwpic o OMta kot
TOL VL TOVG TG v’ avBicovve / Xe 6KOTEWO TAPTEPL 0KOVGHOTOG / 6 0.GuVNO1GTO EMPOVN LA
nTwong. / QN amd yhopoto — Y & 1ol / No pmowvoPyaivet o dvepog 6to 6tbog—Y d 1ot
/ Kabbhg popd mov pog éokooce o’ T° 0vyd tov £okovle / XN UnTpikn Tov SIGAEKTO TG
mwpac: / Q a! Q a! / Enopoxtikd Kt ag pnv 1o EEpape: Q a! Q a! / M’ 6An ) yeverfiola
SOVOUN TOV QOVNEVTOVY.

Cftr. I'éot, Bopfog tov mpaypdtav, nyot, fovept yoxn vrepPatikd Tk ToK, GTPLYKOS axOS,
outhieg, odvppoi, fontd, Bountd, cipovvas, GEUdAGIOL, OVPAYTE, GTPLYYAN VT, Bpv-
nOLol, capddviot Koyyaooi, LovykpNnTd, pOYX0G, TOEUTAAC KOl VITEPOVSLH VIPAUS, B0pL-
Bog pokpvdVv Kot ampOsITOV, GTACLEVT Kol EEYACUEVT QWVT, POV XOAAGUEVY, VITEPNXO
oEUPLYHO, Ot EMOYES apupilovv, de opupilovv Ta Tpaiva, {onpéc PwVES, TpEAAd TNAEPOVA
YTVTOVV 0o TO LVEEPTEPAY, Yibvpot, ceupiypaTe, opofpovties, TNAEYPOPOG, YOG TG PO-
VNG, N LOVGIKN YNADVEL ©OG EKEL TAATOPVALO PUTO, GTOVG TOIXOVG TOV OVTIYOVV To. AOYLaL,
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mavo, yéMa, avtilkorot, emeoviuata, Opoicuata, akodg o Opoicua tov mTovtdg BopHpouvg
HuoTiKoE, Khayyég TV ToALPOA®Y, Eva Tpaivo Kpotaiiloviag Tepvaet, LETAALO TNG PO-
VNG, TO OTOGUEVO YEALO, GOGUEVOG PLOLLOS TOV TOUATOV LoV, AVYHOG, PUTY|, YOOALY TTOV
onalovv kot kaOpEPTeg TOV YEAOVV, TAAVES MOEC, 10XEG, KOAGLATA, Ol 0ldveS keAapilovv
péaa Tov KpHO vEPD, Ol MVEG 6TOL UNviyyto Tov Povilovy HEMGGES, KOOMVIG KEVOD, WIAD
KOUTAVAKL Kvduvov, c0poiio Tpoxdv, kpo&ipata, kKAduata, kpavyés, Poupa, mupoteyvi-
HOTO, KOUTAVES, TpOoyoudt eEapbpmpévo diyms pBoyyovus, yibupot, yapodueves ewvég, oTd-
Cel Tk tok om’ To pOAOYIL TO HVOAO LOV, O VEKPOG OV OVOCAIVEL, TPIEO OGTEPIDOV KoL
a0épiov O0L®V, VIIoKOTEK, PLoAPUOVIKA, boite & musique, capddVio YéAO, T0d0BOANTO
xopig oxomd, o BopPog g {wng, To fovPod oTEPE®LLN, PTEPOKOTNLLATO, POV TOV PAEROV,
EKTVPCOKPOTNGELS, YAPYOPA YEMQ, YPYOPES QWVES, OAAANYLLOT, L0 PMVY KEAANOOYE OTIG
QAEPES, GOLPILOVY GTOV AEPO. TOVG LOGTIYLO KOt GTiXOL, KokOpLa, Tplovia, onddvia, TETEL-
voli, KOLKOLPAYLES, NYD TOV MOV GE Ypovitvo avti, OAo YoxAdlovve, TOUTAVO KOVGTIKO
EeTpeMAaEVO am’ OAES TIG PMVEG XTUTAEL TN YPTYOPT £YEPCT|, GPLPTYLATO, KPOTOL, CLOTT).
3 Contenuto e forma sono inscindibili nel suo fare poesia.

3 Victor Hugo, Contemplations: «La parola ¢ un essere vivente, piu potente di colui che la
usa; scaturita dall’oscurita, essa crea il senso che vuole; essa stessa ¢ quello — e anche di
piu — che si aspettano il pensare, il vedere, il sentire: ¢ il logos di Dio».

3 Cfr. nella raccolta 7o va ka1 o Oa tov Gavdrov la poesia O #jyo¢ tov kdouov: «Akovoe /

Tovg mapracpovg Ta povykpnTd 1 o KAdpotae: / Me 1€101006 NXovg TAGGTNKE 0 KOGHOG.
Axovoe / To fountd Tov wKeavoy: o Bountd: / Kt oyt 10 apépivo tpayolddt Tmv yopd-
dov».

3 «BvloyAdmng oto téumlo g moinong. Xpdvia emidideton 610 1EpOYAVPIKE TG, 6TO v’ ame-

Aevbepmoel To KOTEHEL “TOV aKovYETAL LEGH 6TO EOAO”. APLOKOAGTTNG NXOYOPNG, OCHILE-
TOL 1 LUP®SLE TOV KESPOV, TOV KLTAPLGGLOV, APOVYKPALeTaL To “opoimpo kehondiopon”
[®vpopacte €30 To Eoivo movdi Tov ZToyravvidn, momt mov ayord o A. @.] Aemdo-
TTEPOAOYOG WBDp@V, OPOIcUAT®V, OTAKOVGTNHG TOV AVYHOD TOV YUUAV TOV JEVIPWOV, LE
ToPpoEVGTIKN OKON TTOVTETONTY TVEAOV EVAOTILETOL KOl TOV 7O averoicOnto o, TovV ava-
moApiet, va Tov Kavet “otevtopeto” — var avto givor n moinom -, otvel avti oty “novyio
Tov timota” ypommvovtag To “Babv poyaintd, to yppp tov ypdvov”. EmdéEiog maravi-
GTNG GLYXOPIIDV, TAPNYNCEDV KO GUVNYNGEWDV, TOYVOUKTVAOVPYEL EDGTPOPO. Kot NVIoyEL
Nyovey. Cfr. J. Kuvaras, Kai e pag¢ kai pe okétog axoronodorwg, in “Emvolimon”, 41-42,
cit., p. 91.

57 L’oscurita di Fostieris € un’oscurita di principio. Essa ricorda la nota esortazione di Diderot:
«Poeti, siate oscuri!».

% 11 poeta stesso € un “traduttore”: «O mwomtig Kupledetar and évo, dpoapa, amd o, EUmveL-
on, amd Lo GYE0T OKEYEDV KOl GUYKIVIGEWDV, TOL TPETEL VO TIG EVOUPKMOEL G€ AEEELS,
NYovg, ekoves, permdieg, puOuovg [...]. O TomTig eivat avomdTpenTa Evag TPOdATNG TOV
0pALOTOS TOV KOl O PHETOPPUCTHG TPOSOTNG OVTOV TOV O TOMTNG dNpovpyel pe Tig AEEelg
[...]. To moinpa dev vrdpyet owtd Kabeovtd. Elvar amiog pa oepd and onpeio tomopévoe
670 XOPTL 1] 0O NYOVG TPOGITOVS GTO AVTL, TOL “UETAPPALOVTAL” TOIKIAGTPOTOL OTO TOVG
S18popovs avayvACTES 1) AKPOUTEG GE dLApopes TEPLOdOUE [...]. Ta onpelo avtd dev oAld-
Covv, Olmg o 1510 moinpa eppnvedetan kot petoppaletor Eova kot Eava [ ...]. H epyacio tov
HETAPPOOTA glval piol oTypr LOVO aTHG TG TPOTEIKNG LETAUOPPONG [...]. Mia opaia
petaepacn oyt povo Eavamhddel To o EVOS EPYOL TPOGTOOMVTOG VO ETITVYEL [0 AOYL-
K1] €0OVAYVOGTY OLO1OTNTA, OALG KATOPHMDVEL OKOWO TEPIGGOTEPT.: VO, TOV EUPVCTOEL VEQ
Com petayyilovtdag tov kot ) Beppodtnta kot o ovtavo aipa e EToYNS, TOL TOTOL Kot
™m¢ YAwooag g [...]. “Metaepdlm” onuaivel katd AEEN “petapépm”: onpaivel Kupimg
petovsioony; Cfr. Kimon Friar, IToinon kot uetappaon, in “Diagonios” (Athina), 7, 1974.

¥ «H moinom givan évog oteviopelog yibvpog [...]. H cuwmn eivat to onuavtikdtepo cuotatikd

™mg moinong [...]. To moinpa eTidyvetat Le TOAD peyddes SOGELS GLOMNG Kot EAAYLOTES OO~
oeg Aoyov [...]. H AéEn mov ypdoeetar oto yopti ivor n poTn mov e€€xet omd To Tarydoovvo,
cfr. A. Fostieris, Ti¢c mepioootepes popés orépropor dwpeay, ywpic nolofi, in “Alfios”, 12-
13, cit., p. 13.
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La poesia ¢ in fondo un Grande Viaggio verso mete lontane, un viaggio di iniziazione e di
conoscenza da fare con «navi costruite con bucce di sillabey: cfr. ITotdu woinue in H oxé-
wn avikel oto wévhog: «Opmg to moinpo etvor motdp / [...] / Kamoot Egxdoav éva Bélo pe
ewvnevto oto paet/ ITov Oa 16 *etava. Yotepa épabdo pe provdes culhafmv / No eTidve
mhoia. Mikpd, 060 10 ddytvro moudtov / Kot td *pryvo. peg 6Tto vepakt Tov EQevyey.

Cfr. in “Eleftherotipia”, 10/12/1996, cit., p. 37.

«Nopilm 6t yYAd®oco gival To TOPATAP®LLL TNG TPOYLOTIKOTNTOG KOl O)L 1) 0T0TOTOON
mc. 'Etot mhovtileton kot 1coppomel 1o cdumay, KobdS n YAdcso molhaniactilet To eidw-
AQL TOV VTOPKTOV KOGLLOV KOt ONHLOVPYEL Katvoupylovg ek Tov undevoc. Evvom 6t n yAdo-
00 AEITOVPYEL MG EIKOGTIKOG TIVOKOS, OKOUT KO OVEIKOVIKOG, TTOV YEVVEEL VEEC LOPPES, KO
OYL ®C AVOUVNOTIKT @OTOYPOPio TAAVOSIOV ETOYYEALATION.

La poesia ricostruisce una realta fittizia e alternativa: la parola con la sua ambiguita, quindi,
puo creare, ma anche smascherare questo inganno.

«['w v moinom, ovyvd, 10 dyvemoto givar yvootdtepo and to yvootd. H mapbevia tov
ayvV®GToL pog Bonddet va mpoPdAlovpe Tdvm Tov pe £vtaon kot Kabapotnto Ty oAndwn
pog gwova. Apkel vo TPOGOOKAS TO OmPOGOOKNTO, Y10, VO UTOPEGELS VO TO TPocdeyDeic.
AlMang, 6mmg Aéet o Hpdrkhetrtog, edv un EAmitot, ovEATIGTOV OUK £EEVPT|GE.

«H @oon / [...] exBpedeton To Tvedpa Kot apavpdvel to apbapto. / [...] / Tt dmknotol / ota-
Onkope ot’ aAnbeio Tt dowtotl / Meg otn grhapyvpio poc. I[Towog Oa motéyer dpaye / [og
oTOTOANGOUE TN AlyN atevidTTa ToL pog avaroyel / Xapévol og puov pnuo amd AEEEID,
cfr. Averidekror abovooiac in To Oa kot to va tov Oavarov.

«Ayamd T YAOGCO Kol 0yon® TV ToinoT, 0L g HEGOV SIKOGUNONG, OAAL MG QOpEn Vo-
Nudtov Kot evedprwon aedntikng. Mordccovtag Tov mnAd Tov AE&emv €xEl Ta XEPLo GOV
otov TNAO, 0AAA T GKEYN GOV OTWGONTOTE GTO AYOUALO TOL TEPUEVELG VO ovadvOel. OEA®
vo To: 1 Toinon opeidet va LAGEL TOAD €101KA Y1 va. ovayOel 6TV yevikdTnTa, 0QEiLEL VO
€lvaL TOAD GLYKEKPYLEVT Y10, VO LTOPEGEL VOL KOTOKTNGEL TO apnpnpévo. O unyavicog me
etvol Unyavicodg wPoAoYLOKAS, OOV AV 3EV OPLOGTOVV UE ATOALTN oKpifeto oo Kot Ta
piKpOTEPQ EEUPTNHATA, OEV TPOKELTAL TOTE V' OKOVGELS TO TIK TOK TNG KAPILAG TNO».

Fostieris sostiene, infatti, che «n woinon givor pa 6éaon tewv Taviov, éva Tpocwikd ob-
GTNUO Y10 VO UTTEL € TAET, HEGO HaG, VO cuvapOpoBel Kot v’ amoKTioel vOn o To 0o0vOeTo
KL 0KOTOANTTO TOV TPAYUATOV [...]. Av vItdpyel kdtt Tov pmopel va “cuvoyicel” v moin-
on pov gtvat (vopilm) n évvota Tov xpdvou Kot TV StdKactdV ToL — INAady Stadtkactmv
@0opdg [...]. Aev pmop®d vo oKePTH KavEVa GALO GoPapd AOYO yiol TN VOULLOTOINGT TNG
TEYVNG, 0G0 1 TPOGEYYIOT TOV E0VTOV HOG — KOL 1) TPOGEYYION TOL peYEBoVg ypdvoc, Tov
povov “ovtmg 6vtog”, tov povov Beol, £vog Beol ywpic avtocuvEdNGia, TOV TPOEL TIG
obpKeg TOL Yo va suvinpnel oty arwvidtnta, Tov givat o 10106 0 eavtdg oL [...]», cft.
Th. Niarchos, Xovouilieg pe tovg..., “Kivotos”, cit.

L’ultima raccolta ha per titolo /1olotiun A0y (Prezioso oblio).
Vd. poesia Avenidexror abovaciog in To Oa ko to vo, tov Qavarov.

Cfr. Massimo Cazzulo, Avtovine @waoniépng. To Oa kai to va tov Gavdrov in “Emvolimon”,
41-42, cit., p. 113.

In un componimento pubblicato nella rivista “Idria” leggiamo: «Avtd €dd €iv’ éva moinpa
Botoaro / [Tov ceevtovilw oto Bubd Tov YpodVoL. / Oyt protide pnvopo oto mélayo /
Moévo pia TETpa o0 "y Thve ™G xopdset/ T Ovord Hov - / AVvIdvnoy.

Per il poeta «n kowvotomio givat o Odvatog g moinongy, cfr. A. Fostieris, Ti¢ wepioootepes
POPES OKETTOUOL OWPERY YWPIS 1olvp, in “Alfios”, 12-13, cit., p. 16.

Cfr. in To Oa ka1 To va tov Oavarow il gia citato componimento O 77y0¢ tov kdouov: «Mikpn
OV YONGGO. LNV OTOKPOVELS TOV £pOTA [ov - / [Tavtog va EEpelc Twg dev 6° £xm epmTeVTEL.
Kt av og tpayovoncav / Ot momtég Tov enoymv Kt av 6ov "waAav / Me Apeg and tpiytves
xopdéc / MdéOe howmdv, o1 tomtég eivar poAdkes OA0L Tovg / AAMGG de 0° dpnvay / Na. tovg
ewvalovv momtés. Akovumnoe / To Tpueepod yepdxt cov amd vepod ki amd dvepo /'Etot de
6oV “Aeyav owtol ot avekdmyntot; - / Xto pétmnd pov [...] F'énoca wkpn / Me otiyovg dev
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VYOVETOL KOvelg oe opyacpd / Ovte To wadvia £To0Ta YOp®m Gov mov yovouve / [apydpeg
amd AEEELS [...]».

Una lingua scarna (priva di aggettivi), concreta, precisa, sviluppa il discorso con rare di-
gressioni e il testo poetico ¢ “costruito” senza orpelli accessori.

Come diceva Montale, la poesia non punta alla comprensione di contenuti univoci ma alla
espressione e trasmissione di sensazioni e tensioni plurivalenti che solo il poeta puo tra-
smettere, proprio perché dotato di una «andvOpwnn gvaicOncio», come dice Fostieris (cft.
Towog épyetor).

«H yAdooa - dice il poeta — givar 0 vapKTKOS pag xdpoy; cft. A. Fostieris, 7i¢ mepiooo-
TEPES POPES TKETTOUNL OWPEQY YWpIS poAvf, in “Alfios”, 12-13, cit., p. 15.

Apyn aoopiac in H oxéyn aviiker ato wévlog, «BAET® To cOLOTO V' AVIKOUY 6TV EIKOVOL
tovg / Kt 6ha tov kdcpov €tovtov ot’6vopd tovg. Timota / Agv éuewve adiddeto, vo to
xopd. / [...] Amoxapa / No kotokd oe Al Totpevtévieg / Na “yo ernimhoon and Aé€eig
/ Evhov. Na gpmtevopot amd Epmta. Kot va pebd / Movayoa pe pedbdot. Ay ddoe pag / Tn
xépn g avovopiog, Kopie, / Zovipuye tdpa d100 TovTOS TOV TOPAVVO TG YAMGGOS KoL
aonoe / Na Egyvbovv 1o cmbikd Tev dvimv paivovtog / TovtdtnTeg Kot OVOLOTON.

«H Aerrovpyio evog momuartog eEaptdtor e&icov omd avTtdv TOL T0 YPAPEL 0G0 Kol amd
eketvov mov to SuBalew, cfr. A. Fostieris, Ti¢ mepioaitepes popes OKETTOUOL OWPEGY YWPIS
HoAdfr, in “Alfios”, 12-13, cit., p. 16.



IL SONETTO NELLA POESIA DI NASSOS VAGHENAS

Alkistis Proiou
Universita degli Studi di Roma La Sapienza

Il cammino poetico di Vaghenas, dal suo esordio nel 1974 (con la raccolta
Iediov "Apewg') a oggi, ¢ andato di pari passo con uno sforzo responsabile e
incessante, volto non solo a formulare la sua poetica — diverse sono le poesie
di poetica nelle sue raccolte -, ma anche a seguire con occhio vigile lo stato
della poesia contemporanea e a intervenire criticamente con interviste, arti-
coli, saggi, libri. Sin dal 1980 avvertiva la necessita e 1’urgenza «di una piu
disciplinata espressione» come anche «1’allontanarsi dall’ apetpoémnet (‘pro-
lissita”) e dalla facilita, che, insieme ai suoi elementi vivificanti, ci ha lasciato
in eredita il surrealismo»?.

Vaghenas ¢, giustamente, convinto che «nella poesia (come in molte altre
cose) un passo in avanti spesso si ottenga facendo un passo indietro»®. Dopo
I’esperienza del verso libero, che spesso rasenta 1’anarchia, Vaghenas cerca
una nuova disciplina ritmica: una prosodia che interagisca con la prosodia
del verso metrico tramite I’esperienza del verso libero. Partendo da questa
convinzione egli ¢ I’unico fra i poeti della sua generazione che intenda rianno-
dare, in modo veramente creativo, il filo con la tradizione poetica del passato,
riproponendola in forma rinnovata. Nelle sue raccolte, infatti, si incontrano
frequentemente forme fisse della poesia, quali odi, sonetti, epitalami, ballate,
ecc., che tuttavia trasgrediscono e sovvertono i canoni del loro modello me-
trico.

Concentrando la nostra attenzione sul sonetto, oggetto principale di questa
comunicazione, osserveremo in primo luogo che questa forma poetica fissa
— che ha conosciuto una vasta diffusione e un’ininterrotta fioritura dalla sua
apparizione nella poesia italiana del Duecento fino ai nostri giorni — si ritrova
nella maggior parte delle raccolte poetiche di Vaghenas. Delle nove raccol-
te finora pubblicate, cinque comprendono sonetti, undici in tutto, distribuiti
come segue: uno nella raccolta Bioypapia (Biografia) del 1978 tre in Tu
yovaza g Pwéavne (Le ginocchia di Roxani) del 19815; uno in Iepizldvyon
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evog un taéiowdty (Vagabondaggio di un non viaggiatore) del 1986°; uno in H
wrwon tov irrduevon, B (La caduta dell 'uomo volante, IT) del 19977; cinque in
una delle raccolte piu recenti, Zxotervég umaildvreg ko dAia momjuazo (Balla-
te oscure e altre poesie) del 20018, Un altro sonetto, infine, dal titolo Aivordiv
(Einstein), ¢ stato pubblicato nel fascicolo 53-54 della rivista “grafi™, intera-
mente dedicato al poeta.

Sarebbe forse opportuno a questo punto ricordare che nelle raccolte di Va-
ghenas si trova un certo numero di sonetti che in realta si potrebbero definire
“componimenti simili a sonetti” (quelli che in greco si usa chiamare nowpo-
T0. covettogldn)': di solito si differenziano dal sonetto vero e proprio per il
numero dei versi (solo uno di questi componimenti ¢ di quattordici versi)'' e
per la mancanza della scansione in quattro strofe, come richiederebbe la loro
struttura regolare.

Vaghenas riproduce con estrema liberta e soltanto a grandi linee questa
forma fissa per eccellenza: della struttura del sonetto conserva solo 1’artico-
lazione in quattro strofe, mentre si allontana in misura maggiore o minore
da quasi tutti gli altri elementi che lo caratterizzano rispetto alle altre forme
metriche. Prescinde non solo dal metro e dall’isosillabismo, ma anche dallo
schema severo della rima — a volte persino dalla rima stessa -, dallo svolgi-
mento tematico bipartito e dal lessico poetico di registro elevato.

In altre parole abbiamo cio che Linda Hutcheon'? descrive come parodia
(nel senso contemporaneo del termine): ripetizione con variazione. Non sa-
rebbe forse superfluo ricordare che la parodia viene definita da questa studiosa
come «una ripetizione con distanza critica che permette la significazione iro-
nica nel cuore stesso della somiglianza»'3. Avere coscienza cio¢ della distanza
che ci separa dal passato e sentire la necessita di affrontarlo criticamente e di
superarlo, sfruttandolo in modo creativo per riordinare e arricchire la prosodia
poetica della poesia contemporanea.

Come si evince da questa definizione, la parodia postmoderna esclu-
de ogni sfumatura canzonatoria e satirica. E sempre la Hutcheon a chiarire
che la prima componente della parola greca mopmdia, la preposizione mopd,
non va intesa come mopafacn (‘trasgressione’), avtifeon (‘antitesi’), oppure
evavtioon (‘contrapposizione’), ma come 0éom (‘posizione’) oppure kivrnon
TapomAevpmg Ko TAoyiog (‘il muoversi accanto e lateralmente’). A livello
pratico le conseguenze di questa distinzione sono significative: nel primo caso
la parodia si limita a produrre un significato ridicolo, mentre nel secondo la
gamma delle sue accezioni si allarga fino a comprendere la complicita e la
convergenza di opinioni'.

Dopo questa parentesi esplicativa passiamo ad esaminare piu da vicino al-
cuni sonetti di Vaghenas. Per quanto riguarda la sua estensione, il verso libero
dei sonetti oscilla da un massimo di diciannove a un minimo di due sillabe. Gli
esempi di sonetti con versi brevi sono tre e si incontrano nelle prime raccolte



IL SONETTO NELLA POESIA DI NASSOS VAGHENAS 279

del poeta (Bioypagpio, Ta yovara s Pwlavng), dove I’indicazione Xovérro,
recata dal titolo, € intesa a indicare la forma poetica. Caratteristica comune di
questi tre sonetti ¢ il fatto che molti versi sono costituiti soltanto da una parola
trisillabica o addirittura bisillabica: parola-verso.

Come giustamente suggerisce Morfia Malli®®, possiamo

osservare in questi tre sonetti I’anacoluto tra la codificazione di esperienze con-
temporanee e una forma poetica tradizionale, come anche una disposizione tipo-
grafica peculiare. I versi dei sonetti, che — come gia detto — sono molto piu brevi
rispetto alla misura consueta, danno un’inaspettata impressione di minimalismo.

L’uso di questi versi di estensione ridottissima, secondo la Malli'®, sembra
derivare dalla poesia di William Carlos Williams, con cui Vaghenas presenta
affinita elettive e di cui ha con successo tradotto alcune opere. Inoltre in una
sua intervista del 1983 ha riconosciuto i propri debiti letterari nei confronti di
questo poeta'”.

Senza mettere in dubbio le suggestioni d’oltreoceano che Vaghenas ha as-
similato creativamente nella sua produzione in versi, vorrei osservare che la
sua vasta e profonda conoscenza della letteratura europea e in particolare di
quella italiana ha lasciato impronte indelebili nella sua opera poetica. Il verso
breve, per esempio, potrebbe benissimo derivare dall’influenza di Giuseppe
Ungaretti, che il poeta greco conosce molto bene e che ha anche tradotto.

11 linguaggio poetico di Vaghenas, sostenuto, scarno, direi talvolta dimesso
e dai toni bassi, ma immediato e soprattutto quotidiano, spesso ironico se non
addirittura autoironico, si trova in stridente contrasto con lo spiccato carattere
lirico del sonetto tradizionale. Perfino quei sonetti di Vaghenas che inizial-
mente tendono ai toni lirici si abbassano quasi subito per tornare all’inelutta-
bile quotidianita's.

A proposito dell’elemento quotidiano, che permea felicemente la sua intera
produzione, il poeta stesso aveva dichiarato nell’intervista pubblicata sulla
rivista “Diavazo”:

L’elemento quotidiano mi interessa anche dal punto di vista linguistico: in che
modo certe espressioni comuni della lingua colloquiale potrebbero diventare
espressioni intensamente poetiche; come potrebbero queste componenti dimesse
trovare posto in forme poetiche fisse che mi affascinano. Avrei voluto poter scri-
vere sonetti nel tono piu quotidiano e familiare possibile'®.

(Si noti che, quando rilasciava questa intervista, il poeta aveva gia al suo
attivo quattro sonetti’).

Vent’anni dopo, in un’intervista del febbraio 2002, concessa in occasione
della pubblicazione dell’ottava raccolta Xxotervés umoriavres ko dAla mou-
paza —che, ricordo, comprende il maggior numero di sonetti -, Vaghenas, toc-
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cando il tema della lingua, ribadisce la sua convinzione in modo piu chiaro:

La lingua di queste poesie € una lingua quotidiana, ma avadwataypévn (‘riorganiz-
zata’) — con I’aiuto della prosodia metrica — in un verso libero, [...] che dal punto
di vista prosodico avrebbe dovuto essere strutturato meglio di quanto non lo sia
oggi il verso libero consueto. Sarebbe mio desiderio che tale avadidtaén (‘rior-
ganizzazione’) conferisse alla lingua quotidiana dei miei versi un movimento piu
poetico di quello dell’attuale verso libero, senza dare I’impressione di qualcosa di
artefatto?!.

Nel saggio intitolato H xpion tov eAedOcpov atiyov (La crisi del verso libe-
ro) Vaghenas dichiara:

Abbiamo bisogno di restituire alla lingua della poesia la sua magia (exavopudyev-
on): I’allontanamento dalla stagnante “naturalezza” della lingua poetica dei nostri
giorni. Con il termine emavopdyevon non intendo la riproposizione di un vocabo-
lario “poetico” o I’adozione di uno stile elevato, ma la poeticizzazione ex novo di
una lingua poetica che ha perso la propria carica poetica. [...] L’ emavapdygoon non
puo essere raggiunta sulla base delle risorse poetiche del passato, ma sulla base dei
materiali e dei modi poetici del presente®.

Della seconda categoria di sonetti — quelli caratterizzati da versi piu estesi
— mi pare particolarmente rappresentativo quello intitolato De rerum natura
(tratto dalla raccolta Ta yovaza s Pwéavyg). 1l titolo, mutuato da Lucrezio,
si riferisce al contenuto, evocando gli inevitabili sconvolgimenti della storia e
I’ineluttabilita del destino, mentre 1’indicazione con rime obbligate, collocata
immediatamente al di sotto del titolo, rinvia agli analoghi sonetti del primo
periodo italiano di Solomos. Questo componimento inaugura la serie dei so-
netti rimati di Vaghenas. Lo schema delle rime alternate risulta chiaramente
dai testi della Tavola B in calce; mi limito a richiamare 1’attenzione sul verso
ottavo, in cui la parola mpotiudtepo costituisce un esempio di rima imperfetta
rispetto a kaAvtepo del verso sesto; inoltre il primo verso della prima terzina
rompe lo schema delle rime.

Laltro sonetto che desidero proporre, dal titolo Dolce stil novo, € un capovol-
gimento ironico del sonetto stilnovistico. Le rime formano uno schema alquanto
regolare: nelle quartine troviamo rime incrociate, mentre le terzine presentano
rime replicate, schema tradizionale di questa sezione del componimento.

La produzione poetica di Vaghenas ¢ ancora in questi ultimi anni tutt’altro
che statica; I’autore continua a produrre sperimentando nuove forme, senza
mai pero perdere di vista la tradizione; recentemente si € cimentato con 1’epi-
gramma — si veda la sua ultima raccolta poetica intitolata 2zépavog® (Coro-
na), costituita esclusivamente da epitimbi di stile parodico.

Concludendo, potrei affermare che la rima, soprattutto se usata da un poeta
abile e ricco di inventiva come Vaghenas, costituisce un sicuro arricchimento
della prosodia del suo verso libero.
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TAVOLA A
YONETO YONETO Y~ONETO
YKEMAGUEVO Apnoé pe Avapeco and cTOAOVG
He KOKKIVOL QOAAC avTi TN VO)TO. TOL NAEKTPIKOD
Ceoto Vo, TEPAom Kot dévrpa wov Tpilovy
Ppeyyapt ceMvn. 6Tov At0.
Axivnto Me 10 KOKKIVO M’ avorytd movkd-
OV pdtt Gov HG0 Ko TaAd,
amd TO CTAULATNEVO onuédeye TOmOVTGLO
PopTNYO. 10 600G pov. YOOMGUEVOL.
O 0dnydg "Onmg 310 ¥épL
TOVv omoiov 0 TEAMVELOKOG TO Havpo
YOAVIOG LLE TN KILoALo XAPTOPOAOKOL.
ovpet ™ Poditco H dvoign
GTOV OmEVOVTL Tov £yel Yagel épyetan
To0iY0. dtywg mpocoy. TOAL
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TAVOLA B
DE RERUM NATURA DOLCE STIL NOVO
(con rime obbligate)
Ytov [dpyo Aavinh
AoV N Iotopia ypdoetat pe aipo o Axodm 10 GEUPLYH and T GTPOPIMGTN
Kt amontel mowkikeg ekotoOUPeg B Boupa tov ypdvov. ‘Opwmg de PAET®
KM aAnfeto givor Eva BEpa ovbevd TO 0EPOTAAVO.
mov to Biyovv povo ot BopPeg a H éxpn&n 0’axovotel dtav Oa mebve.
B AMG iomg Kot va v akovoTel
0G OPKECTOVIE G’ 0,TL OTOUEVEL.
To pikpdrepo yépa givat o KaAvTepo. o kaBorov. [otl pe Ayn toym Kot pe
Kt av o képfog ptacel kdmote 6To YTéVL 6O
glvan TpotidTEPO B péBodo pmopet Eapvikd v’ orldcet To
TAGVO.
VoL 6TAGOLLLE TO YTEVL (ApydTepa TO a  Kuoha vVapyicovv v’aveBaivovv mpog to
EOVOKOMALLE. Tavo.
[Méavta Bpioket kaveic po KOAANTIKY B Na 1o tpafoiv ot elkvuotikol pactol
ovcia og Kamota Eeocévn
Yy Kamowog 0gdc mov 0d yet pog Evmvioet
KkpOITN ™G WuNG Tov). H kokdtepn & yhokd. Z’évav ovpavio knimo. Kot de O
TOMTIKT Qopd
ivat ot oL VIayopevEL N EloppuéVY. € TapE povéo Evol peTagmtd Sidpovo
Me Atyn oarcrodo&io edd Kt exet. GOM.
v H ohdyvpvn (6mwg ) vévynoe n odon)
8  Ba okvPet yio va dpocioet 6To veph

TOVG AEVKOVG TNG DLLOVS, TO AULO KoL TO
KEQOAL.
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NOTE

N. Vaghenas, I1ediov "Apewg, Athina, Dioghenis, 1974; Gnosi, 1982. Sull’ opera di N. Va-
ghenas si vedano: [ia tov Bayeva. Kpruikd Keiueva, a cura di S. Pavlu, Lefkosia, Ekd.
Egeon, 2001; “grafi. Tetradia Logotechnias”, fasc. 53-54, autunno 2002, Apiépwuo. orov
Ndoo Boyeva; M. Malli, Movtepvioudg, petopoviepviouos kai mepipépeia. Medétn ¢ ueta-
ppaotiknc Oewpiog kot kpriknc too Naoov Boyeva, Athina, Polis, 2002; N. Vaghenas, Me-
Jetjpoza, a cura di Th. Pilarinos, Athina, Bibliothiki Trapezas Attikis, 2004; Gr. Pentzikis,
Hézpoxiog [apag, "Evag momuixdg npwag tov Nacov Bayeva, Athina, Ekd. Sokolis 2005;
S. Pavlou, Biffioypagpio Naoov Bayeva 1966-1996, Letkosia, Bibliografiki Eteria Kiprou,
1997.

Th. Niarchos, Zvvouildio ue tov Nooo Bayeva, in “Kivotos” (Thessaloniki), Egnatia, 1980,
p. 38.

N. Vaghenas, H eabijra ¢ Ocag. Znupeidoeig yia v moinon kai v kprrn, Athina, stigmi,
1988, p. 130.

A p. 14, intitolato Xovérro.

Dai titoli: Zovérro, De rerum natura, Xovérro, rispettivamente alle pp. 16, 31, 35.

A p. 38, dal titolo Dolce stil novo.

A p. 7, intitolato H wtwon tov ixtduevon, .

Intitolati: Allegro, H Asvtépa [lapovaia, AovOnpog, ', H emotpopn, B, H watpido, rispet-
tivamente alle pp. 15, 27, 54, 57, 72.

“grafi. Tetradia logotechnias”, cit., p. 5.

Essi si trovano nelle seguenti raccolte: quattro in /7ediov ‘Apewg, cit., p. 9 (Amoloyia, di 15
vv.), p. 10 (To pacavo, di 14 vv., 7+7), p. 12 (H mapdcroon, di 13 vv.), p. 15; (Oa ‘pbet o
Bavazog, di 13 vv., 7+5+1); quattro in 7o yovara g Pwéavng, Athina, Kedros, 1981, p. 1
(H yévvnon e Appoditng, di 13 vv., 4 + 5+ 4), p. 19 (Sostenuto, di 13 vv.), p. 23 (KaOapéc
rovptiveg, di 13 vv., 7+ 5 + 1), p. 33 (Avaxpedvreiov, di 13 vv., 6 +4 +3); uno in H ntwon
o0 1wrauevov, Athina, stigmi, 1989, p. 25 (7o maidt ¢ Kipxng, trad. da T. S. Eliot, di 13

vv., 7 + 6); uno in Xxoteveg umallavieg ko aAlo romjuora, Athina, Kedros, 2001, p. 26
(dovOnpog, trad. da W. A. Auden, di 12 vv., 4 +4 + 4).

Si veda alla n. 10 la poesia To fdoavo.

L. Hutcheon, A4 Theory of Parody, New York and London, Methuen, 1985, p. 31; cfr. Malli,
Movrtepviouog, uetopoviepviouog [...J, cit., p. 117.

L. Hutcheon, A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction, New York and Lon-
don, Routledge, 1988, p. 26; cfr. Malli, Movtepviouog, uetouoviepviouog [...J, cit., p. 118.

M. Malli, O Naoog Bayevis w¢ uetopoviépvos momig, in “grafi. Tetradia logotechnias”,
cit., pp. 31-56, in particolare p. 34.

Malli, O Naoog Bayevig wg petopoviépvog momtig, in “grafi. Tetradia logotechnias ”, cit.,
p. 43.

Ibidem.

N. Vaghenas, O momig mpémer vo. yiveror eilikpiviig, intervista a Th. Dokos, in “I Avghi”
(Athina), 6/2/1983.

Si vedano, per esempio, i tre sonetti dai versi brevi (cf. infra, Tavola A).

N. Vaghenas, Zvvévtendn, in “Diavazo” (Athina), fasc. 50, febbraio 1982, p. 43.

Quelli inclusi nelle raccolte Bioypagia, To. yovora s Pwdavg, si vedano le note 4 ¢ 5.
K. Lantavos — N. Vaghenas, Mia covouilia, in “grafi. Tetradia logotechnias”, cit, p. 200.

Ora in N. Vaghenas, Movtepviouog kar Aoyoteyvia, Athina, Polis, 2002, pp. 75-89, in parti-
colare pp. 86-87.

N. Vaghenas, Zzépavog, Athina, Kedros, 2004.






SCELTE LESSICALI E METRICHE
NELLA A®HI'HXH DI MICHALIS PIERIS

Gaia Zaccagni
Roma

Michalis Pieris, nato a Cipro nel villaggio di Eftagonia nel 1957, affianca
la sua fervida attivita scientifica e didattica — & professore di Letteratura neo-
greca all’Universita di Cipro — e di mediazione culturale — come fondatore e
organizzatore del Laboratorio teatrale dell’Universita —, con una ricca produ-
zione poetica che, dalla sua prima raccolta Resurrezione e morte di una citta
del 1991, lo ha portato all’apice della sua ultima sperimentazione creativa, la
Agnynon, del 2002.

1. Le tematiche. Lineamenti di poetica

Agpnynon' € un poema d’amore: amore per la bellezza femminile, per la
lingua, per la terra natale, amore per la vita, per il ricordo del tempo passato,
per la liberta e la lealta. Dice Pieris’:

Racconto tutto. — Ag#nynon ¢ I’epopea di una memoria personale, ma, nello stesso
tempo, almeno cosi sento, anche di una memoria collettiva. [...] Il narratore tenta
di raccontare cid che affiora dalla sua memoria, e contemporaneamente si crea
una strana alchimia, poiché non affiora soltanto il vissuto personale, ma anche il
vissuto di altre persone (ascoltato o letto); affiorano testi e paratesti, versi e frasi
di poeti amati, ma anche di poeti con i quali vorrebbe scontrarsi. Cosi, a partire
da un certo punto, ho avuto la sensazione di non raccontare, in questa raccolta,
semplicemente la mia storia, bensi la storia del luogo da cui provengo e persino la
storia della poesia in questo luogo.

La scelta del titolo ¢ una scelta di tipo semantico, capace di ricondurre
sotto una sola parola la multiforme natura delle tematiche e delle modalita
espressive che s’incontrano nei versi. Il termine Aenynon ¢, dal punto di vista
grammaticale, un sostantivo femminile con significato astratto, in contrappo-
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sizione ai sostantivi neutri, di stessa derivazione, terminanti in —pa, che espri-
mono significato concreto (es. Tpa&ig / mpayuo, padnoig/ nabnuo ete.). Indica
la “narrazione”, il procedimento, I’atto del narrare, un’azione che perdura nel
tempo, con un suo svolgimento interno in divenire, a differenza di aenynua,
ossia il “racconto”, opera compiuta, tangibile nella sua interezza.

Molti sono poi gli echi letterari che confermano le ragioni della scelta: le
apnynoelg fanno parte della tradizione di un genere letterario che ha il suo
modello nel racconto delle peregrinazioni di Odisseo, concetto che costituisce
I’asse centrale della poetica di Pieris®. L’idea del titolo rimanda ad un testo in
prosa di epoca medievale riguardante Cipro, la Cronaca di Leontios Macheras
E&iynon e yAvkerag yopos Kompoo*, in cui il termine E&ynoig € sinonimo
di Apnynoig.

La Narrazione di Pieris si sviluppa su un’ossatura tripartita, corredata da
due brevi poesie che fungono da prologo ed epilogo, le uniche fregiate di
titoli parlanti (/alé1, Kitarr) che rimandano alla tradizione poetica arabo-
persiana e che fanno rientrare la narrazione nell’ambito di precise coordinate
tematiche, legate, nel primo caso, al contenuto amoroso® ¢, nel secondo, alla
riflessione sulla scrittura’.

Dopo il prologo, il primo “atto”, intitolato Ilapov ues oto mwapov (pp. 10-
39), si articola in un dialogo a due voci (15 coppie di poesie), fra due soggetti
mai esplicitamente nominati, ma chiaramente identificabili con un uomo-poeta
ed una donna-meretrice. | due personaggi senza nome si caricano di una serie
complessa di simboli: I"'uomo-poeta rappresenta I’io dominante, sopraffatto
da un profondo senso di inadeguatezza a esprimere i sentimenti; la donna-
meretrice ¢ I’alter ego, la proiezione del s¢€, la personificazione della poesia,
la terra natale. Rappresenta fondamentalmente la tragica e nel contempo be-
nedetta sorte del poeta che non ha mai accesso ad una lingua vergine, ma si
trova nella necessita di usare o di abusare di parole, immagini, suoni passati
per infinite bocche, occhi, orecchie, lingue. I due personaggi incentrano i loro
monologhi-dialoghi su tre coppie tematiche centrali (amore e morte, affetto e
patria, lingua e arte) che si snodano intorno all’asse portante di tutto il poema,
ossia il rapporto fra tempo, memoria e oblio.

Le trenta poesie di questa sezione sono caratterizzate da un fraseggiare
paratattico, semplice e di breve respiro, vicino alla lingua parlata. Le scelte
lessicali sono determinate dalle esigenze espressive e dalle finalita estetiche
che vedono in figure retoriche quali la ripetizione e I’antitesi gli strumenti
necessari per innalzare la “temperatura del verso”. Tali figure, che producono
un senso generale di simmetria, appartengono alle strutture espressive proprie
della formularita della poesia orale.

Il secondo “atto”, [TapeABov peg oto mapoOV, ¢ articolato in otto poesie di
lunghezza variabile, collegate fra loro da un filo conduttore, ossia la formula
pipd / yopvo moudi mrepikdg /Eumoivto, corrispondente ad un  segmento
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metrico di otto sillabe, che proietta I’azione nel passato dell’ infanzia dell’au-
tore. La poesia piu estesa e piu densa di significato & I’ottava della serie, che
presenta un andamento narrativo molto vicino alla prosa: il ricordo della mor-
te dell’eroe cipriota Grigoris Afxentiu, morto bruciato dal fuoco inglese il 2
marzo del 1957, durante la lotta di liberazione dell’isola e cantato da Ghiannis
Ritsos®, ¢ reso da un flusso ininterrotto di parole, del tutto privo di segni di
interpunzione, in cui si alternano discorsi diretti ed indiretti’.

Allap. 53, il ritmo narrativo lascia il posto a versi piu lirici, in cui il passato
sfuma come un sogno ed il poeta ritorna al presente.

L’ultima unita, costituita da 11 poesie dal titolo "OAa wapovra, vede sullo
stesso piano presente-passato e futuro. Qui ¢ trattato il tema del ritorno alla
terra natale e la presa di coscienza da parte del poeta della “velenosa” essenza
di una patria cosi amata, ma cosi papuaxovoa da essere paragonata ad una
serpe, una oyevipa, opiovoa, immagine emblematica, messa esplicitamente in
rilievo nelle scelte editoriali (copertina e frontespizio).

Nella Nota a conclusione del poema, Michalis Pieris evidenzia alcuni de-
gli elementi costitutivi e dei procedimenti compositivi rintracciabili nel testo.
Anche qui le scelte lessicali sono estremamente significative, in quanto antici-
pano forme e concetti che ricorrono ampliati e variati.

Questo poema ¢ iniziato ad essere scritto nell’ottobre del 1997 a Mosca ed
¢ finito dopo tre anni, nell’ottobre del 2000.

E un poema che mi ha costretto ad immergermi nel passato, facendomi sentire
completamente indifeso, incapace di non parlare di cose che mi stavano a cuore e
mi facevano soffrire (movovcav). Cose personali, ma anche pubbliche, fatti della
mia epoca, che accadono in questo poema cosi come li ho vissuti, nella penombra
del mito e della realta. Veri a meta o per meta plasmati dalla mente, i fatti che ac-
cadono in questo poema o molte cose dette dagli eroi del poema erano anche per
me inaudite, nel senso che erano rivelatrici per la mia consapevolezza, ma anche
per cid che definiamo (con il rischio di essere fraintesi) sentimento di patria. La piu
grande sofferenza in quest’avventura della parola scritta ¢ stato scoprire che uno
dei temi centrali della mia terra ¢ della mia epoca ¢ il tradimento. Tradimento di
amici, tradimento del luogo, tradimento di compagni, tradimento d’amore. L’unica
via d’“uscita” ¢ il rapporto sensuale con la natura che ci circonda inebriante, gli
amici del cuore con cui abbiamo gustato le prime gioie del piacere e certe lontane
cugine che venivano dalla citta per le feste e che noi rincorrevamo come fossero
ninfe straniere'’.

Il soggetto attivo dei primi due periodi di questa Nofa non ¢ il poeta, bensi
il poema, che sembra assumere vita propria ed una posizione dominante nei
confronti di un uomo asservito, in totale balia della sua volonta. Il poema
‘costringe’ (vroyxpedvm) 1’io del poeta ad una vera e propria ‘immersione’
(xatddvon) nel mare sconfinato del passato. L’imperativo categorico dell’ur-
genza espressiva, in questa fase di approfondimento interiore, disarma ogni
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possibilita di reazione e rifiuto, tanto che il poeta si ritrova privato delle pro-
prie capacita di difesa e di azione (avuTEPAGTIGTOG, AV UTOPOG: Non € casuale
I’uso di due aggettivi composti con alfa privativo). Non rimane dunque altra
scelta che quella di parlare di cose e fatti che movovv, ossia che ‘fanno soffrire’
proprio perché ci stanno cosi profondamente a cuore.

Oggetto del poema sono i ‘fatti privati e pubblici’ (Tpdypato TPOSOTIKA,
oAAG ka1 dnuoola) del nostro tempo, vissuti in prima persona in una dimen-
sione nebulosa (oyAdc: termine antico, ‘caligine’, ‘fumo’, ‘oscurita’) che sta
a meta fra il mito e la realta. Si tratta, quindi, dell’esperienza di un uomo
vissuto a tutto tondo, inteso al contempo nella sua dimensione di individuo e
di membro appartenente ad una comunita, sensibile alla memoria personale
e parte integrante di quella collettiva, ossia della Storia. Afferma Pieris in
un’intervista!':

L’arte puo, come esperienza, essere un fatto individuale (o spirituale, come ha
detto Solomos), ma non riguarda solo I’individuo. Riguarda soprattutto I’epoca
in cui I’individuo vive, I’ambiente sociale che respira e di cui nutre la sua opera.
Riguarda il lettore.

2. La lingua greca ed il concetto di patria

L’esperienza di traduzione di un’altra poesia di Pieris, appartenente alla
raccolta Metauoppawoeic motewv (1999)'2, intitolata “Roma piangente...”, mi
aveva affascinato soprattutto per 1’ultima parte: un Post scriptum a mo’ di
appunto o brogliaccio, in cui diverse varianti possibili sono accostate tramite
I’uso delle parentesi quadre. Quei versi in fieri sono I’espressione di un tra-
vaglio interiore legato all’incombere di un’urgenza espressiva strettamente
connessa alla ricerca di una consapevolezza profonda della propria identita
culturale; ed ¢ qui che sorge il martellante interrogativo, che seguira il poe-
ta nel suo scavo interiore: chi ¢ Michalis Pieris? Un cipriota, un greco o un
greco-cipriota («awcBdvopon [[cav Komproc]] cav 'EAinvog oyt BEpog [...]»)?
Il dilemma ¢ di piu vasta portata e investe problematiche storico-politiche che
fanno parte della macrostoria di quella ‘pietra piantata in mare’ («mwatpida, po
TETPA PUTEUEVT LEG o1 Bdhacoon)'® che ¢ Cipro. La risposta che Pieris pro-
pone sulla propria identita in “Roma piangente...” ¢ molto chiara ed eloquen-
te: egli si sente greco («oav 'EAANvoc, apod [WAG eAAnvikd [k oicBdvopion
eMnvikd]»). Cio che determina 1’appartenenza ad una patria ¢ la lingua che
si parla dalla nascita o la cultura che meglio corrisponde ai sentimenti ed ai
pensieri che si provano. Loquor ergo sum ed anche sentio ergo sum, potrem-
mo dire.
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Dunque: se la lingua ¢ in grado di rappresentare per ciascuno di noi una
patria, la lingua che Pieris sente propria ¢ la lingua greca tout court? Di fronte
a questo ulteriore interrogativo il poeta, ancora incerto e confuso, sembra fare
un passo indietro ed ha premura di specificare che con é\Anvikd non intende il
‘dialetto panellenico’ («oy1 Trv maveAARvia S1dAekTO»), bensi la ‘lingua ciprio-
ta’, quella della sua infanzia («po T 1K1 HOL YADGGO TNV KUTPAIKY, CUTY
mov mpwtopiinoa»). Non ¢ affatto casuale I’insolito accostamento che egli
opera, da una parte, fra il sostantivo didAektog (‘linguaggio articolato’, ‘modo
di parlare’, ‘pronuncia particolare’), e I’aggettivo maveAinvia e, dall’altra, fra
il sostantivo yA®ooa (‘lingua’, ‘idioma’) e I’aggettivo kvmpaitkn: 1’accurata
e ponderata scelta lessicale, in questo caso, invertendo il senso comune, che
di norma vedrebbe accostato il termine yAdooa a woveAARvia € S1AAEKTOG a
Kumpaitkn, rispecchia la complessa concezione “filosofica” di Pieris, secondo
cui la lingua che ci ¢ propria ¢ la nostra vera patria. La maveAinvia diddextoc,
pertanto, puo essere paragonata alla langue di saussuriana memoria, ossia un
sapere collettivo, che ¢ poi «la somma di impronte depositate in ciascun cer-
vello» e a cui I’individuo deve necessariamente rifarsi per comunicare, senza
poter creare ex novo o modificare la struttura portante, mentre la Kvmpaim
yYAdooa sarebbe piuttosto la parole, per rimanere nell’ambito della teoria di
Saussure, ossia 1’aspetto individuale e creativo del linguaggio, cio che dipen-
de dal singolo individuo e pertanto esecuzione personale, «atto di volonta e
intelligenza.

L’ «atto di volonta e di intelligenza» che Pieris compie nel suo percorso
di ricerca espressiva ¢ scegliere di attingere ad ogni fase storica e ad ogni
variante geografica della lingua greca, mettendo a frutto la sua esperienza di
studioso di letteratura.

In Apnynon il concetto viene ripreso e ampiamente approfondito, fino ad
arrivare ad un’ulteriore puntualizzazione, che lo rende piu chiaro e universal-
mente valido: la lingua rappresenta il modo di essere di ciascuno di noi, e di
conseguenza diventa la vera patria di un’anima. A p. 68 egli canta: «[latpida
LOV 1) LOVGIKN TNG TOTIKNG ACAGG» € poi ancora, a p. 69: «mwatpida YAdoco
eMvikn»: la sua patria, dunque, ¢ I’idioma locale e, ancora, la lingua greca
intesa come corpo unico, diacronico e duttile, carico di cromatismi espressivi
e stratificazioni semantiche. Dopo una lunga gestazione, Pieris arriva qui a
formulare il concetto basilare della sua poetica in modo estremamente efficace
ed incisivo: tre sole parole, accostate per asindeto e con I’ellissi del verbo. Tre
sole parole, dense, pesanti e vastissime. Ma il verso continua e, dopo «razpida
yAdooo eEAAnvikny leggiamo «év-1-Eg1dipketaw, che significa dev Eoleipe-
Tat, ‘non si distrugge’. Si tratta della citazione di un famoso verso della poesia
H évarn lovliov 1821 ev Aevkwaoio (Kdmpov), del cipriota Vassilis Michailidis
(1851-1917)":
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H popocivn ev uin cuvotloipn tov kOGO,
Kavévag dev gupébnkey yia va v -Enkelyel’,

un distico che piaceva molto a Seferis. L’espressione ¢ stata usata anche da
Kostas Montis: «H popiocivn €v dpkactog [ayptéda] ot Topamived aKopa.
[...] Ev 1 &ethipketan motén.

3. Le scelte di lessico dialettale

Il ricorso a parole o a intere frasi dialettali, all’interno di un versificare
prevalentemente greco, ¢ mosso dal «curioso istinto» che spinge il poeta a
«scegliere quegli elementi del dialetto che siano in grado di sopravvivere (o
che possano essere riattivati)», come spiega in un’intervista sulla sua poesia'®.
«Il materiale linguistico dialettale impiegato in un’opera — dice —, deve avere
la capacita di provocare lo stesso brivido che provocano gli elementi prove-
nienti dal tronco centrale della lingua».

I termini dialettali che Pieris utilizza sono mutuati dal lessico quotidiano,
o, piu frequentemente, da testi letterari ciprioti, come ¢ confermato dai rin-
graziamenti finali della Nota, dove egli nomina in primis, oltre agli anonimi
compositori dei canti demotici — che vedremo aver lasciato tracce visibili so-
prattutto nella tecnica versificatoria —, anche «l’ignoto poeta dei canti d’amore
ciprioti del XVI secolo».

L’espressione «Aa&ifkio pov cpaiiotikdy» (“vallate chiuse”) di p. 43 € una
citazione letterale, leggermente modificata a livello fonetico, della prima par-
te di un verso delle rime d’amore del Cinquecento cipriota!”: «Aa&idio pov
CQOAGTIKG KOl 6TPATEG orylopuévesy. L aggettivo opaiiotikd, che deriva dal
verbo acpaAilom (‘serro’), significa ‘chiuso’, ‘sigillato’ e in senso metaforico
‘deserto’. Pieris sostituisce la grafia antica Aa&idiwo, mantenuta nell’edizione
critica, con la grafia Aa&ifkio, conforme all’attuale pronuncia cipriota. In dia-
letto sono anche i tre versi in corsivo fra parentesi di p. 44:

(Owpa) rovwavew ki aroveo ueAiool
va foviler. AikAw movkatm, T vo 0o,
To udi tov Kodvumov)

Il termine k6Avumoc indica una pozza naturale di piccole dimensioni, a vol-
te piuttosto profonda, simile ad un laghetto, che si forma in zone caratterizzate
dalla presenza di ruscelli o fonti di acqua. Esiste anche la variante femmini-
le koAdumoa, che indica una piccola Advta, ossia un laghetto'®. I’espressione
«udtt tov koAvumov» deriva da leggende locali, secondo cui alcuni pastori
che fecero il bagno in una di queste pozze dal fondo melmoso, rimasero im-
pantanati ed affogarono, oppure, come si usava dire, «tovg Tpapnée to paTL
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Tov kKoAvpumovy. Era una storia che si raccontava ai bambini per distoglierli dal
fare il bagno in questi laghetti. Anche Pieris da bambino aveva udito questa
storia da suo nonno.

Un amalgama denso ed omogeneo fra parole dialettali e rimandi poetici
legati alla terra cipriota sono i versi 14-20 di p. 57:

Mo tdhpa peg 6T’ amOP®TO TaT® 0V

e YOU0 KOLOUEVO O TIG KOKKOAEG

Tig yovtpés, Tammovd®V Kol TPOTATTMOV
Z£0T0 K1 0ppOVYL0 OTAVOVTOG GTOV TOTOUOV
To dnppa, dd mov 6TAlovY To. VEPQ

Ytov fdATov TV avdca TV GKovco

ITov Boyynée kpoppévn oo yopTapt

Nella luce intensa e malinconica del crepuscolo (amdé@®t0), che in sen-
so metaforico rappresenta 1’eta matura, il novello Odisseo, dopo tanto pe-
regrinare nelle lande del mondo e dell’anima, fa ritorno in patria e torna a
poggiare 1 piedi su una terra fatta dalle robuste ossa degli avi. E proprio
dalla caratteristica robustezza delle ossa greche («Am’Tig yoVTpEg EAAVIKEG
Kokkaieoy) il padre di Grigoris Afxendiu, eroe della lotta per la liberazione di
Cipro, riconobbe il corpo bruciato del figlio, nell’ospedale militare di Nicosia.
Si tratta di un’espressione che ricorre due volte nel commovente poemetto
Amoyaupetiondg® in cui Ghiannis Ritsos canto le ultime ore del giovane eroe
cipriota.

4. Metrica e versificazione

Ogni arte ha una sua tecnica.[...] Bisogna conquistare le sue leggi, che sono, in-
nanzi tutto, 1 modi dell’espressione retorica e della versificazione. Il ritmo ¢ un
qualcosa di piu personale, perché ¢ in relazione anche con fattori soggettivi. [...]
E di estrema importanza il modo dell’espressione che, per quanto possa sembrare
personale, in realta personale non ¢, perché ¢ regolato anch’esso dalla storia del
genere. Allo stesso tempo, ¢ regolato anche dalle modalita e dai ritmi dell’epoca
in cui si vive®.

Non ¢ un caso che nella Nota destinata ai ringraziamenti Pieris si sente in-
nanzi tutto in debito (opeilm) con gli anonimi compositori dei canti demotici
greci e con ’ignoto poeta delle poesie d’amore cipriote del XVI secolo. Al di
la delle formule narrative e delle reminiscenze lessicali, che rimandano imme-
diatamente alla letteratura medievale e rinascimentale, ¢ proprio la musicalita,
la variatio ritmica che qua e la allude alle cadenze dei canti popolari.
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Nei canti demotici esiste una notevole varieta di metri, basata su una vasta
gamma di combinazioni date dalla possibilita di sostituire le sillabe accentate
con sillabe atone e viceversa e dal valore determinante degli accenti ritmici,
che consentono di leggere lo stesso verso con un altro ritmo.

11 verso per eccellenza della tradizione poetica greca ¢ il decapentasillabo,
I’equivalente nella prosodia accentuativa del trimetro giambico antico, un me-
tro che si addice perfettamente all’andamento narrativo e che piu si avvicina
alla parlata quotidiana. Le regole fondamentali che segnano la morfologia di
questo verso riguardano il rapporto fra aspetto metrico e contenuto semantico.
Tali regole sono dettate dalla “legge dell’isometria™!, cio¢ 1’assoluta corri-
spondenza fra contenuto e forma che nei versi popolari rende un senso di
estremo equilibrio.

La versificazione di Pieris ¢ al contempo di tipo tradizionale e innovativo.
La cosa essenziale ¢ che egli costruisce i suoi versi seguendo un ritmo inte-
riore, che lo porta a giocare con unita metriche difformi, senza rigidi schemi
preconfezionati. Predominante in tutto il poema ¢ I’enjambement che spezza
I’unita del verso, creando delle combinazioni metriche che vanno rintracciate
all’interno del testo. Si puo avere la “rottura” di un decapentasillabo, che si
scompone in due cola di otto e sette sillabe, oppure un apparente dodecasil-
labo che si prolunga semanticamente, per enjambement, nel verso successivo
(decasillabo), dando luogo ad un decapentasillabo completo, seguito da un
ottasillabo, che pero a sua volta si prolunga nel verso successivo, creando un
altro decapentasillabo completo. Esemplificativi sono i vv. 17-20 a p. 57:

CeoTo KL apPOVYIO PTAVOVTOG GTOV TOTOLLOD (dodecasillabo)
70 dNUULO, / €6 TOL GTALOVY Ta VEPE (decasillabo)

610V BaAtov TV avdca / TNV dkovsa (endecasillabo)
7ov Boyyn&e kpvupévn oto YopTapt. (endecasillabo)

Questi quattro versi, se considerati come unita metriche scisse dal con-
tenuto semantico che esprimono, si presentano come un dodecasillabo, un
decasillabo e due endecasillabi, una varieta metrica in sé non coerente € poco
fluida dal punto di vista ritmico; se, invece, nella lettura si segue il contenuto
del testo, le pause ritmiche vengono a coincidere con le unita semantiche e,
quasi per magia, si formano dei versi fluidi che richiamano i ritmi dell’epos
popolare. Si tratta di una “crittografia metrica” che va rintracciata all’interno
della struttura apparente, facendosi guidare da una musica interiore, una mu-
sica segreta dell’anima, quella musica che ad una lettura superficiale non si
riesce ad udire, come confessa il poeta nel “testamento” finale (kttdm):

dLoLoyot Bo GKOYOLV GTO KOPLLAKL GOV
N’acyoAn0ovv |’ avtd Tov Qaivetal.
Oyt W awtd mov povo €60 yvopilerc.
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La funzione della memoria? e I’azione che essa provoca a livello cerebrale
agisce in molti casi in modo determinante: ¢ come se un ricordo, una riflessio-
ne, un’immagine che riaffiora d’improvviso agli occhi della mente ci facesse
sobbalzare e rallentare I’andatura o addirittura fermare il passo. Quindi, nel
percorso fluido del verso si inserisce un elemento di esitazione, d’incertezza,
quella «téheto amopion?, per usare le parole del poeta, che impedisce di pro-
seguire il cammino (a-mopgvopat), ma che, come un deus ex machina, crea,
quasi per incanto, il verso “perfetto”, il decapentasillabo, che riporta I’espres-
sione poetica nel solco di una tradizione stratificatasi in secoli di letteratura in
lingua greca. Quest’ effetto per cosi dire “magico” si ottiene attraverso 1’uso
dell’enjambement, un vezzo artistico che distingue 1’io poetico individuale dal
canto anonimo ¢ collettivo.

NOTE

' M. Pieris, Apijynon, Athina, Istos, 2003.

2 K. Kostiou, Michalis Pieris. Il poeta e la citta, “Poesia” (Milano), XVIII, n. 191, 02 / 2005,
pp- 3-8, in particolare p. 3.

3 S. Laoumzi, Erog ¢ Mvijung, “Nea Estia” (Athina), CLIV, 1758, n. 3, 07-08 / 2003, pp.
120-132, in particolare p. 121.

Cfr. ed. critica, con traduzione e note di R. M. Dawkins, Recital concerning the Sweet Land
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